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Fdur-Tonleiter. Gamme de Fa majeur. Scale of F major.
F. Mazas,
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a. Das in Nr. 71 zufallig vorkommende
Erniedrigungszeichentritt in der Tonart Fdur
als vollstdndig dominirend auf. Ein solches
Zeichen (p) erniedrigt die Note, vor der es
steht, um einen halben Ton und hangt der-
selben die Silbe ¢s an. Diese Verinderung
erscheint jedoch etwas unregelméassig. Ein Be
(b) vor ¢ macht ces, vor d=des, ¢e=es, f=
fes, g=ges, a=as und h=be. Wie bei den
Kreuzen, so macht auch hier das Aufhebungs-
zeichen (j) eine derartige Veranderung einer
Note wieder riickgingig.

b. Fdur bedingt also, dass der Spieler stets
b statt b greife, halbe Tone dieser Tonleiter:
von a—b und von e—f.

Syncopen.

a. Le bémol qui se trouve au No. 71
comme signe accidentel, domine compléte-
ment le ton de Fa majeur. Ce signe (p)
baisse d'un demi-ton la note devant la-
quelle il so trouve. Le bécarre (§) annulé
I'effet du bémol comme il annule celui
des didzes.

b. Le ton de Fa majeur oblige par con-
séquent 1'éléve & prendre toujours si bémol
au lieu de si. Les demi-tons de cette
gamme sont: la — st bémol et mi-—— fa.

Syncopes.

@&. The flat which occurred in No. 71
as an accidental, now becomes part of
the key of Fmajor. This sign (P) lowers
the note before which it is placed & semi~
tone. The natural (§) destroys the effect
of the flat, as well as the sharp.

b. In the key of F major the student
will therefore always play bb instead of
bi. The semitones in this scale are
a—b flat and e—f.

On Syncopation.
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Syncopirte Noten sind solche, welche an-

scheinend gegen den Takt gehen.

On nomme syncope une note qui com-

Notes are called syncopated which com-

mence sar un temps faible et se prolonge | mence on a weak accent and are prolonged

sur un temps fort.
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to a strong accent.



Melodie Mélodie Melody

aus: Iphigenia in Tauris, d'Iphigénie en Tauride. from Iphigenia in Tauris.
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Sexten - Intervalle. Intervalles de Sixtes. Intervals of Sixths.
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Sexte ist diesechste Stufe von irgend einem |  Larsixte est ’intervalle entre un degré etl The interval of the sixth is the distance
Tone tonleitergemiss angenommen. le 6. degré en montant ou en descendant.lfrom a note to the sixth degree either

above or below.
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a. In Takt 14—17 Finger von d nicht a&. Dans les mes. 14 & 17 ne pas lever| &. Do not raise the finger from 4 in
aufheben. le doigt du ¢, bars 14 to 17.

b. Beim Uebergange von einer Saite zur| . En passant d’'une corde & l'autre| Wb. Keep the wrist free in passing from
andern: geschmeidiges Handgelenk. maintenir la souplesse du poignet. one string to another.

€. Zeitmaass: moglichst belebt. ¢©. Tempo aussi animé que possible. ¢. The time as animated as possible.

Staccato-Uebung. Exercice de Staccato.  Exercise on the Staccato.
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Staccato heisst abstossen. Die Violine
hat jedoch ausserdem noch ein besonderes
staccato, wie es in dieser Etude dargestellt
ist. Diese Strichart, welche moglichst an der
Spitze des Bogens kurz und bestimmt
auszuftthren ist, z. B.:

hat jedoch keinen besondern Namen. Man
konnte sic indessen sachgemiiss mit gebun-
den-gestossen bezeichnen.,
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Staccato signifie détaché court. Le
violon a en outre un staccato particulier,
tel qu'il est présenté dans cette étude. Le

g
N’

coup d’archet autant gue possible & la
pointe, d’une manidére précise et déci-
dée, p. e.

-

e ——"——
I | 0 A | ! I I l
S~ . e
S N
Staccato means detached, short, A
particular description of staccato is pro-
duced on the violin, as shewn in this
study. The bowing must be with the
point, and with decision, for example:

I1 n’a cependant pas de nom particulier.
Toutefois, on pourrait le désigner par:

lié-détaché,

Moderato Allegro.

stace, 3

It has no distinguishing name — but we
may call it the detached slur.

No. 79. e,

a. Die Nebenttbungen A—D bringen nur
Strichveranderungen, welche der Haupt-
fibung anzupassen sind.

b. Takt 11 erhalt durch beliebige Ver-
wendung der kleinen Noten, wodurch der
Sprung ober eine Saite vermieden wird, eine
Erleichterung far den Spieler; daher der Zu-
satz facile (leicht).

€. Der Bogen werde theils nur wenig, theils
etwas mehr verwendet, stets aber komme
nicht mehr, als das obere Dritttheil desselben
in Gebrauch.

a. Les exercices supplémentaires A—D
n’apportent que des coups d’archet modi-
fiés & appliquer & l’exercice principal.

b. Mes. 11 sera rendue plus facile par
I’emploi & volonté des petites notes pour
éviter le saut par dessus une corde.

€. On n’emploiera que peu d’archet;
en tout cas on ne se servira que du tiers
sapérieur.

CocLecTion LitoLrr No. 1408

a. The supplementary exercises A—D
the bowing to be applied to the principal
exercise.

b. Bar 11 will be made easier by
using the little notes, so as to avoid the
jump from one string.

€. Let the bowing be short, in all
cases using but about a third.




e g e o]
) - '
- amw ) Hiu. /'
; 3] 0} .
=g © =N T8 «hel A
i N 1
% 33
o 8 Z o A
- @ ]
N v
o B 3 By
ke -
5 2 - -
g S '
® 9 5 T
e -2 %‘ . i
eN.... L H N
m..mm. < 1 .—”
- e n
: = : %301 nis IR
. 5 & 2 .
L E _ ARG
Iy s g RS M
a3
‘ = , = H '
. . mm = i |
. w hr -, ||
: o O3 el B $ 5
: PR A 1M - VT
(=] -
. p— ' Q |
. 58 2 e il
. dm \nae - -’” ll‘ .J.l.* . -
g2 of [H L [Tk sy
j=2]
=2 b LY I il
= e,” Bl (=3 i M 1% m
o a — » - Iy
- — &y . 4 . v
w 8 Ayo < . B m
Q@ O ~ .
L‘m.u M . n_ .
.m‘w _ 8 .4% o .
- . u B
: = £ 2
- 1 1 / P am an
£ s N =) . Al
hv. o] Jlm 4 | 1] - 4
= = 3 - -
= @ S i, SR . R e .nn“‘
nm 9 G \d -‘h 3
0. LN - 8 . ] . s 1 ll—.‘
H . B Cl i .
WB .lr.M m mu | M l‘
= = S 3 ...W $
« 2 = ..M J + “
Q@
SO - = Qmu.u NG 3
) 25 m
] mu.% . .‘
> X o
= - = C
= 2

CoLLecTion LitoLrr No. 1408



peeepfe
|HJI11

Bdur-Tonleiter. Gamme de Sibémol majeur. Scale of B flat major.
Al F. Mazas,
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a. Der Schiler greife hier b statt b, es] @. L’éleve prendra ici si bémol au lieu] a. In this scale the b becomes b flat,
statt e. de st et mibémol au lien de mi. and the e, e flat.
b. Die halben Tdne liegen von d—es und| . Les demi-tons de cette gamme sont: b. The semitones in this scale are
von a—>b. ré—mi bémol et la—si bémol. d—e flat and a—b flat.
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8 Nocturne.
Andante con moto. John Field,
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a. Der '%/3 Takt ist eine Abart des
4/4 Takts.

b. Lento heisst langsam (siehe letzten
Takt). Es wird hier durch morendo (hinster-
bend) vorbereitet, welchesim vorletzten Tak-
te eintritt und sich sowoh) auf das Zeitmaass
als auf die Nuance des Tones bezieht.

a. La mesure de '¥/s est une variété
de la mesure de 4 temps.

b. Lento = lentement (voy. la derniére
mesure). Cette nuance prépare celle du
morendo (mourant) & Davant derniére me-
sure, en se rapportant et & la mesure et
au son,

Correcrion Litorrr No. 1408

a. The time or measure /s is a variety
of common time.

b. Lento = slowly (see the last bar).
This effect precedes that of morendo (dying
away) before the last bar, and applies to
the time and note.
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Allegl 0.

Jd. Wanhall.
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Elfen- Walzer Valse des Elfes Waltz of Elves
aus dem serieusen Ballet: Montina.

du Ballet sérieux: Monlina.
Allegretto moderato. (massig leicht,)
V. —-_—N P .2 ®

from the Ballet: Montina.

Louis Schubert,
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Man beachte die Vortragszeichen und vor
Allem die Strichbezeichnungen recht genau.

No. 86. :

Bien observer les nuances et, avant tout,
les coups d’archet indiqués.

Observe the light and shade, and above
all, the bowing indicated.

e

cution voyex sous E._ For execution look at

Spi'ﬁA:lsfﬁhrung siehe unter E.)
E

0 T ——  —
1

E)

Punktirte Noten nennt man solche, ne-
ben denen ein Punkt zur Verlingerung ihres
Werthes steht. Der Violinist versteht
aber darunter noch insbesondere solche No-
ten, welche einer charakteristischen Strich-
art zu ihrer Ausfahrung bedtrfen, wie es
in dieser Etude der Fall ist. (Bei einem Ton-
sticke witrde auch der Charakter desselben
auf diese Strichart Einfluss tben.)

Bei A verwende man, je nach dem Tempo,
einen drittel oder einen halben Bogen; bei IB
u. IDeinen halben oder den ganzen Bogen; bei
€ den ganzen Bogen. Bei K spiele man kurz
an der Spitze und gebe dem Herunterstrich
einen Druck. Letztere Strichart ist von al-
len diesen die schwerste, aber die am meisten
vorkommende. Der Schiler itbe sie erst sehr
langsam, spater schneller.

On appelle notes pointées celles qui
sont accompagnées d'un point pour aug-
menter leur valeur, mais au Violon, on
y comprend encore des notes qui, pour
étre bien jouées, exigent un coup d’archet
caractéristique, comme dans cette étude.
(Il va sans dire que le caractére d’une
composition modifiera ce genre de jen.)

A la marque A on aura soin d’employer
— suivant le Tempo — un tiers ou une
moitié d’archet; aux marques B et ID la
moitié ou tout l'archet; A la marque C
tout 1'archet. I sera joué court a la
pointe avec appui en tirant. Cette der-
niére maniére est la plus difficile, mais
aussi la plus usitée. L’éleve ’étudiera
d’abord lentement, puis plus vite,

CoLcLection LiToLrr No. 1408

Dotted notes are those which have
a dot after them so as to increase their
value, but the violin includes notes, which
to be well played, require a certain bow-
ing as in this study. (It is needless to
say that the character of a composition
governs the mode of playing.)

At A we have only used (following
the time) a third or half the bow; at
B and I the half or the whole of the
bow; at € the whole of the bow. XE
should be played short and with the
down bow. This last style of playing
is the most difficult but the most used.
Practise this slowly at first, then gra-
dually quicker,
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Die Stricharten A—E zu
hier ebenfalls zu verwenden.

No. 88.

Nr. 86 sind |
de

Les coups d’archets A—E du No. 86

vront étre employés également ici.

The bowing used at A—E No. 86

should be employed here also.

7.
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Die bei Nr. 86 angegebenen Stricharten
sind auch hier zu verwenden.

Les coups d’'archet du No. 86 devront
étre employés également ici.

et

The bowing used at No. 86 should

be used here.

Ungeduld. Impatience. Impatience.
Agitate. (treibend.) Fr. Schubert.
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&. So wie man den '%/s Takt vom %/4 Takt
ableitet, indem man die Achtel des Erstern
sich als Triolen des Letztern denkt, so ist
der %s Takt von dem 3/4 Takt abzuleiten,
da dieselben Verhaltnisse hier statthaben.
Bei beiden Taktarten zahlt man im lang-
samen Zeitmaass Achtel, im schnellern
aber nimmt man die Eintheilung der Haupt-
taktart an, zahlt also */4 oder %4 Takt.
Letzteres geschehe hier.

b. Die zu verwendende Bogenlange far
den Anfang des Stiickes ist vorgezeichnet.
Von der Mitte ab nehme man den ganzen
Bogen.

¢. Die Hauptfigur spiele man:

a. Comme on déduit la mesure de '¥s
de cette de %/« en considérant les croches
comme triolets; de méme, la mesure de
®/s dérive de celle de 3/s. On comptera,
quand le Tempo est lent, dans )'un et
l'autre cas des croches, mais, le Tempo
étant accéléré, on suivra la division de
la mesure principale, en comptant 4 ou
3 temps. Cette derniére alternative aura
lieu dans le cas présent.

b. La division d’archet pour le com-
mencement de la piéce est indiquée; depuis
le milieu du morceau on emploiera tout
P'archet.

€. Le motif principal sera joué comme
suit :

Gamme
de Mi bémol majeur.

%9‘52%* — == :
= et
rit.
e == T
e ]
L

a. In comparing the measure '¥/s to 4/4,
the quavers must be considered as triplets;
in the same way as %s is derived from /4.
In counting when the time is slow, one
to each quaver, but in a rapid movement,
the quavers are divided and four triplets
are counted. In the present case the latter
mode of counting is to be used.

b. The division of the bow is indi-
cated at the commencement; about the
middle of the piece the whole of the
bow should be used.

¢. The principal subject should be
played thus:

Scale of E flat major.

F. Mazas,
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Die halben Tone liegen zwischen g—as

und d—es.

Les demi-tons de cette gamme sont:

sol—Ila bémol et ré—msi bémol.

CoicecTion Litourr No. 1408

The semitones in this scale are g—a flat
and d—e flat.



Melodie

aus der Oper: Romeo und Julie.

Mélodie

de 'Opéra: Roméo et Julictte.

Melody

from the Opera. Romeo and Juliet.

Murziunle, (Murschurlig.) n V. Bellind,
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a. Die erste Halfte des ersten Taktes,
sowie ahnliche Stellen, werde sehr kurz,
stark und energisch gespielt.

b. Man zerlege die vorgeschriebenen %/4
in 8 Achtel Theile. Der Charakter des Sta-
ckes wird so besser hergestellt, indem die
kleineren Takttheile ein Kilen weniger auf-
kommen lassen und die richtige Breite, wel-
che das Stiick bedingt, mehr wahren.

¢. Intrada heisst: Einleitung.

d. Attacca: gleich darauf.

3

&. La premiére moitié de la 1. mesure,
ainsi que d’'autres passages semblables
devront &tre joués trés-courts, forts et
¢nergiques.

b. On décomposera les %/s notés en
8 croches. Ainsi le caractére du morcean
en ressortira mieux; les temps étant de-
venus plus petits, il s’opposent A& wune
trop grande héite en conservant la largeur
expressive du morceau,

€. Intrada signifie introduction.

d. Attacca signifie suivez de suite.

CociLection Litourr No. 1408

a. The first half of the first measure,
as well as other passages of a similar
kind should be played very sghort, firmly
and forte.

b. Here the 4 crotchets are divided
into 8 quavers. The character of the
piece is better sustained: the time less
marked, and the broad phrasing of the
subject better indicated.

€. Intrada means introduction.

d. Attacca means begin the following
movement directly.
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Marsch Marche March

aus der Oper: Der Licbestrank. de U'Opéra: L'Elisir d’'Amore. from the Opera: L'Elisir d’Amore.
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Die Ausfahrung der punktirten Noten| L’exécution des notes pointées exige des| The execution of the dotted notes de-
erfordert (vergl. Nr. 86—88 u. 92) eine|coups d’archet differents. (Comparez les|mands different modes of bowing. (Com-
sehr verschiedenartige Strich- Anwendung. | No. 86—88 et 92.) Ce No., offrant égale- |pare No. 86--88 and 92). This number
Auch dieses Stack bietet dem Schiler neue | ment de nouvelles difficultés & 1'éleve, en|offering fresh difficulties to the student

Schwierigkeiten; es erfolgt deshalb die{voici 1’analyse compléte: we will here analyse them thoroughly:
Strichart desselben nachstehend vollstandig
analysirt.
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Septimen - Intervalle. Intervalles de Septieémes. Intervals of the Seventh.
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Septime ist der siebente Ton von irgend| La Septidme est Dintervalle entre un| The Seventh is the distance from one
einem Tone tonleitergemass angenommen. | degré et le 7. degré en montant ou en|note to the seventh degree either above
descendant, or below.

Andante quasi Allegretto. (leicht gehend.)
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Man lese nochmals die Bemerkungen zu| Lire encore une fois les observations|] Read again the observations in No. 78
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This sign ¢ signified alla breve,
Here two minims are counted instead
of 4 crotchets.

Un ¢ signifie alla breve. On ne
comptera que deux blanches au lieu de
4 noires.

Ein durchstrichenes ¢ heisst: allabreve,
— man zdhlt far jeden Takt nur zwei
Halbe statt vier Viertel.

Allegro ma von troppo. (Nicht zu schuell,)
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a. Play the principal exercise with

the middle of the bow.

b. The exercise A at first very slowly,

with the following accentuation.

€. In exercise B instead of holding

a. On jouera l'exercice principal avec

archet et au milieu.
b. L’exercice A d’abord trés lentement

avec l’accentuation suivante:

peu &’

€. Pour I'exercice B, on observera des

il a été dit plus haut; — en tirantjdown bow, pressing lightly.

appuyez un peu.

Hauptbung spiele man mit sehr wenig

Bogenstrich in der Mitte des Bogens.

b. Nebentibung A zuerst sehr langsam mit

folgender Betonung:

€. Bei Nebenibung B mache man, wie

bereits erklart, Pausen statt der Punkte; — | silences au lieu de tenir les points, comme |the dots, rests must be observed, —

beim Herunterstrich kurzen Druck.

Cocrection LiToLrr No. 1408
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&. Bei Ausfahrung der Doppelgriffe hebe
man keinen Finger unnitz auf.

b. In Takt 2 decke man mit dem dritten
Finger gleich 2 Saiten; dasselbe geschehe Takt
12 mit dem ersten Finger.

€. Wahrend der Schiiler bisher Allesinder
ersten Lage (d. b. Handlage) spielte, beginnt
mit dem Takte 13 die ganze Hand sich naher
an den Sattel zurdckzuziehen und es tritt da-
durch auch ein anderer Fingersatz ein. Man
nennt diese veranderte Lage: halbe Lage;
selbige endet mit dem Worte loco (am Orte),
worauf sich dann die Hand wieder in ihre
friithere Lage zurtickbegiebt.

d. Takt59bringt eine bis jetzt unbekannte
Abart in der Ausfahrung punktirter Noten.
Den Hinaufstrich spiele man sehr kurz.

€. Im Takte 94 werde die gestossene Note
mit moglichst schnell dahin fliessendem Bogen
gespielt, um den ndthigen Raum for die 3 ge-
schliffenen Noten zu gewinnen. Man nennt
dies: den Bogen werfen. Siehe hierzu Nr.
80 A.

a. En exécutant des doubles-cordes on
ne lévera pas de doigt inutilement.

b. A la mes. 2 on aura soin de couvrir
2 cordes & la fois du troisidme doigt. Il
en sera de méme du premier doigt & la
mes. 12.

€. Jusqu'ici, I'éléeve jouait tout & la
premiére position, on observera qu'avec
la mes. 13 toute la main commence & se
retirer vers le sillet: il en résulte un autre
doigté. On appelle cette position: demi-
position; elle finit au mot loco, on
la main reprend son ancienne position.

d. A la mes. 59 on rencontre un nou-
veau genre de notes pointées. Poussez
I’archet trés-sec.

€. A ]a mes. 94 la note détachée devra
étre jouée l’archet passant aussi rapide-
ment que possible sur les cordes, pour
gagner l'espace nécessaire pour les 3 notes
liées. On appelle cela: jeter 1’archet.

a. Do not raise the fingers unne-
cessarily in playing double strings.

b. At bar 2 cover the two strings
with the third finger. Observe the same
with the first finger at bar 12,

¢. Up to now, the student has been
playing only in the first position, but
with the bar 18 the entire hand must
be moved nearer the end of the finger
board; the result being a different fin-
gering. This is called the half position:
it finishes at the word loco, when the
hand returns to its original position.

d. At bar 59 will be found a dif-
ferent kind of dotted motes. Play these
very short with an up bow.

©. At bar 94 the detached note should
be played with the bow passing as quickly
as possible over the strings to obtain
the necessary space for the three slurred
notes. This is called: throwing the

Voy. No. 80A.

CotiLecrion Litorer NoO. 1408 |

bow. See No. 80 A.



Edur-Tonleiter.

GGamme de Mi majeur,

25

Scale of E major.
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a. Die erhohten Tone in Edur heissen:
fis, cis, gis und dis.

b. Die zwei halben Tone der Tonleiter ste-
hen zwischen gis—a und dis—e.

Voribung zur

ot ré

a. Les notes ditzées de cette gamme
sont: fa #, ut ﬁ, sol
b. Les deux demi-tons de cette gamme
sont: sol§—la et réf—mi.

Exercice préparatoire
arpeggirenden Strichart. aux coups d’archet arpégés.

are f, ¢, g and d.

d —e.

a&. The notes sharpened in this scale

b. The two semitones are g#—a and

Preparatory Exercise
on arpeggio bowing.

St

No. 102.
[Y)

e e e - o
halbe Lage........... loco
demi-pogition__half posit.

3 83

¥
e

a. Handgelenk sehr geschmeidig behan-
deln.

b. Arpeggirende Passagen sind solche, in
denen der Bogen iber verschiedene Saiten hin-
tereinander gleitet und deren Noten Bestand-
theile eines Accordes bilden. Die ausfithrende
Strichart tragt dieselbe Bezeichnung.

accord.

L

a. Poignet bien souple.
b. On appelle passages arpégés ceux ou
I’archet glisse successivement sur plusieurs |when the bow glides over several strings
cordes dont les notes font partie d'un|the notes of which form part of one

3119 T 1 { {t T fﬁ l!l —e
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&. The wrist very loose.
b. Passages arc called arpeggios

Le coup d’archet resp. porte le|chord. The bowing has the same name.

méme nom.

CoLrection LiTtoLrr No. 1408
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Erweiterung der

vorhergchenden Uebung.

No.103.
e

Extension
de l'exercice précédent.

The preceding exercise

PN

extended.
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Eintheilung des Bogens wie in No. 102. |

ILied aus: Preciosa.

o

\___/

Lied de Préciosa.

Division de I'archet comme au No. 102. |

Bowing as in No. 102.

Song from Preciosa.
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a. Pizz. (pizzicato) deutet an, dass der Ton
mit dem Finger, ahnlich wie bei der Harfe, ge-
knipst oder gerissen werden soll. Der Spieler
drucke zu diesem Behufe den Frosch des Bo-
gens in die Faust ein, — die Bogenhaare mehr
dem Gesichte zugekehrt — der Daumen der
rechten Hand lehne sich fest an das Griffbrett
an, ungefahr um die Breite eines Fingers vom
Ende desselben entfernt, wahrend der Zeige-
finger die eigentliche Ausfahrung des pizz.
abernimmt. (Ueber daspizz. mit irgend einem
Finger der linken Hand spater.)

b. Weun der Bogen wieder in seine Func-
tion treten soll, sostehit das Wortarco (Bogen)
oder col arco (mit Bogen) tiber oder unter der
betr. Stelle.

€. Der Takt 11 bringt eine neue Figur mit
drei Strichen durch denStiel der Noten. Diese
Noten heissen: Zweiunddreissigtheile,
wovon vier auf ein Achtel kommen.

DJ

a. Pizz. (pizzicata) indique que la corde
doit &tre pincée, comme cela a lien sur

lu harpe. Pour cela 1'éleve serre le talon
au poing — les crins plutdt tournés vers
le visage -— le pouce de la main droite

s'appuiera fortement contre la touche, &
peu prés a la distance d'un doigt de son
extrémité, tandisque le premier doigt exé-
cute le pizz. (Pour Dexécution du pizz.
au moyen des doigts de la main gauche
voy. plus tard.)

b. Le moment de la reprise de 1’archet
se trouve indiqué par 'un des mots arco
(archet) ou col arco (avec l'archet) au
dessus ou au dessous de la note.

€. La mes. 11 renferme une nouvelle
espece de notes trois fois barrées: ce sont
des triples croches, dont quatre valent une
croche.

CorrecTion LitoLrr No. 1408

&. Pizz. (pizzicato) means that the
strings must be plucked, in the same
manner as the harp is played. To do
this the student must hold the bow by
the heel, the hair always turned towards
his face, the thumb of the right hand
pressing firmly against the finger-board,
a finger length from the end, while the
first finger executes the pizzicato. (For
the execution of the pizz. by the middle
fingers of the left hand, see further on).

b. When the bow is to be used again
the words arco (bow) or col arco (with
the bow) are placed over or under the
note.

€. Bar 11 contains another description
of note. These are called demisemigquavers,
four of which are equal to a quaver.
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Weiterentfaltung Développement Development
der in Nr. 102—103 begonnenen du genre arpégé of the arpeggio
arpeggirenden Strichart. commencé au No. 102 — 103. commencing at No. 102—103.
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a.DieNr. 102. 103 u. 105 brachten gewis-
sermaassen nur die Anlage zu dem eigentlichen
Arpeggio, welches nun hier in den Takten23
bis 26 und spater in seiner wirklichen Gestalt
erscheint, Die erste Note in diesen Takten
wolle man stets ein wenig hervorheben und
dasselbe Verfahren tiberhaupt bei Ausfithrung
aller Arpeggien anwenden.

B. In den Takten 11. 13 u. 16 folgt die
Note gis gleich nach f. Es entsteht hier also
eine Gbermassige Sekunde, welche bei
Verwendung des gewohnlichen Fingersatzes:
f mit dem 2. und gis mit dem 3. Finger
sehr schwer rein zu greifen ist. Eine grosse
Erleichterung und naumentlich mehr Sicher-
heit gewhhrt es dem Schiler, wenner sich den
Ton gisin diesem Falle enharmonisch mit as
verwechselt denkt und ihn daon regelrecht
mit dem 4. Finger greift. (Enharmouisch sind
zwei Tone, welche zwar verschiedene Benen-
nungen tragen, die aber beide auf derselben
Stelle gegriffen werden.)

€. Bei den Takten 19—22 tritt ein eben-
solcher Fall ein. Hier denkt man sich das dis
mit es enharmonisch verwechselt.

d.In den Takten 39 und 40 liegen die 3
Finger eng zusammen.

&a. Les No. 102. 103 et 106 n’ont
traité, pour ainsi dire, que les prélimi-
naires de I’arpeggio, qui parait enfin dans
sa forme véritable aux mes. 23 a 26 ct
plus tard. La premiére note de ces me-
sures doit &tre toujours un peu accentuée:
c'est ce qui doit avoir lieu en général en
jouant les arpages.

b. Dans les mes. 11, 13 et 16 la note
de sol § suit immédiatement celle de fa.
Il en resulte donc une Seconde aug-
mentée qui, en suivant le doigté usuel:
fa avec le 2. et sold avec le 3. doigt,
est tres-difficile & jouer juste., L’éleve
fera cet intervalle avec plus de facilité
et de sireté en substituant enharmonique-
ment le lab au solf et en le prenant,
suivant la régle, avec le 4. doigt. (On
appelle enharmoniques deux sons qui, tout
en portant deux noms différents, ont leur
sitgge & la méme place.)

€. Le méme cas se présente dans les
mes. 19—22, Ici on substituera enhar-
moniquement le mip au ré #

d. Dans les mes. 39 et 40 les trois
doigts se trouvent étroitement placés 1'un
& coté de l'autre.

CovyecTion LitoLrr No. 1408

s
A ;-‘\,#M-y 3/ \3 3
-4 =
A ; —| 2N - |
f lHl ! H F 1 ji‘T ‘i lI 1 l ‘;‘l I
=) s/ \33/ \Fgs/ \F4e” s \ _/\w_>
> ... ~ frrp BEEeL.. o ferp e |h
aefelme L te g
= = s

= =

a. Nos. 102. 103 and 1056 are con-
sidered as but introductions to the arpeggio,
which will be found in its correct form
in bars 23 to 26 and further on. The
first note of these passages should be a
little accented: and this is a general rule
in playing arpeggios.

b. In bars 11. 13 and 16 the gl
follows f. The result being what is called
an augmented second, which, with
the usual fingering, f with the 204 and
gt with the 3 finger is very difficult
to play -correctly. The student can play
this interval much more easily and with
more certainty by substituting enharmo-
nically a flat for ¢ sharp, and in taking
it, following the rule, with the 4® finger,
(The term enbarmonic is applied to notes
which have the same foundation, though
differently named).

€. The same thing occurs in bars 19
to 22. Here the d sharp is substituted
for the e Aat.

d. In bars 39 and 40 the three fingers
must be straightened and placed side by
side.
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Yankee doodle.

Amerikanisches Volkslied. — Chanson populaire Américaine. — Popular American Melody.
Allegretto.
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Im Piu lento (langsamer) halte man den

Oberarm fest. Handgelenk sehr locker.

Pour faire le pit lento (plus lentement)
on gardera le bras sapérieur immobile.

Le poignet trés-souple.

Keep the upper part of the arm firm,
in playing the passage marked pin lento.
The wrist quite loose.

Asdur-Tonleiter. Gamme de Labémol majeur. Scale of A flat major.
F. Mazas.
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a&. Der Schiler greife b, es, as und des.

b. Die 2 halben Tone der Asdur-Tonleiter
liegen zwischen ¢—des und g—as.

No.109.

a. Les notes bémolisées sont: sip. mip,
lap et réb.
b. Les deux demi-tons de cette gamme
sont: ut—rép et sol—la b.

« The flattened notes are: &, ¢, a

and d.

b. The two semitones in this scale

are ¢c—d flat and g—a flat.

Canzone
aus: Die Hochzeit des Figaro. — de U'Opéra: Les Noces de Figaro. — from the Opera: Les Noces de Figaro.
Andante con moto. W.A. Mozart.
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a. Die kleinen Noten in den Takten 16
und 24 beissen Vorhalte oder auch lange
Vorschlige. Dieselben nehmen die Halfte
der Note weg, vor der sie stehen, d. h. sie
werden lang gespielt und unterscheiden sich
von kurzen Vorschligen dadurch, dass der
Stiel der Note nicht durchstrichen ist. Vor-
halt und Hauptnote werden also hier zu Ach-
teln. Die Betonung erhalt der Vorhalt.

b. Takt 52 enthalt durch die kleinen No-
ten des und ces eine Verzierung, die sich takt-
lich der Viertelnote anschliesst, wahrend b
ohneirgend welche Verkarzung auf den zwei-
ten Takttheil einsetzt.

a. Les petites notes dans les mes. 16
et 24 — appogiatures longues —
prennent la moitié de la note devant la-
quelle elles se trouvent, on doit donc les
jouer longues. Elles difftrent des appo-
giatures briéves en ce que la queue n’en
est point barrée. La petite note princi-
pale vaut ainsi une croche. La petite note
doit étre accentuée.

b. Mes. 52 recoit un ornement (agré-
ment) par les petites notes de rép et
d’ut b, se rattachant & la noire, tandisque
st b, sans diminution de sa valeur, tombe

sur le deuxiéme temps de Ia mesure.

a. The small notes in bars 16 and 24
— long appogiaturas — take half
the value of the note before which they
are placed; they must be played, there-
fore, longer. They differ from the short
appogiaturas, in as much as the crook
or tail is not crossed. The principal
small note is thus a quaver. The small
note must be accented.

b. In bar 52 an ornament is intro-
duced. The small notes d flat and c flat
are attached to the crotchet, whilst b flat
without losing any of its value, falls on
the second beat in the bar.

Octaven-Intervalle. Intervalles d'Octaves.  Intervals of the Octave.
4-—b - ——— ,/\‘ — 3
No.110. E2=e e z
1)) 4 = ' & sezue T~
GB.
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Keinen Finger unniitz anfheben. | Ne pas lever de doigt inutilement. I Do not raise the fingers uselessly.
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Andante quasi Allegretto. (Langsam, doch nicht zu sehr.)
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a. Diese Uebung spiele man mit mog-
lichster Kiirze an der Spitze des Bogens und
energisch im Ausdruck. Es istseibstverstand-
lich, dass die vorkommenden gebundenen
Noten an und fiir sich immerhin ein wenig
mehr Bogen beanspruchen, als die einzelnen.

b. Das tber den einzelnen Achteln befind-
liche Zeichen ( +) bedeutet einsehr kurzes,
scharfes Abstossen, etwa so:

ete.

Dieses Zeichen verlangt also noch einen Grad
der Steigerung des in Nr. 26B beschriebenen

Punktes (-).

a. Cet exercice se jouera bien court
% la pointe de l'archet et avec une ex-
pression énergique. Il va sans dire que
les notes liées demandent un peu plus
d’archet que les notes détachées.

b. Le signe (1) qui se trouve au-dessus
des croches demande un staccato trés pro-
noncé p. e.:

Ce signe indique par conséquent un degré
d’accentuation plus fort que le point du
No. 26B. ().

Ave Mana.

a. This exercise must be played with
the point of the bow and with much
expression, It is needless to say that
the slurred notes require to be played
with greater length of bow than the
detached notes.

b. The sign (1) placed above the
quavers shows that that are to be played

very staccato — i. e.:
=~
ete.
-

This sign therefore indicates a degree
of accent much stronger than the dot
in No. 26B. (+).

Lied.
Adagio wolte. (sehr langsam.) Fr. Schubert.
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a. Gleich beim ersten Doppelgriff decke
man mit dem 3. Finger zwei Saiten.

b. Neben dem ¢ des dritten Takttheiles im
ersten Takte stehen zwei Punkte. Der erste
Punkt verlingert die Note um die Halfte
ihres Werthes, also um ein Achtel. Der zweite
‘Punkt verlangert ausserdem noch die Note
um die Halfte des Werthes desersten Punk-
tes, also um ein Sechzehntheil. Mithin ist die
Note ¢ drei und ein halbes Achtel oder sieben
Sechzehntel zu halten.

&a. A la premitre double-corde on
couvrira deux cordes du 3. doigt.

b. 11 se trouve deux points A coté de
Uut du 3. temps de la 1. mes. Le premier en
augmente la note de la moitié de sa valeur,
par couséquent d’un huititme (croche). Le
second point augmente encore cettc méme
note de la moiti¢ de la valeur du premier
point, c.a.d. d’un scizieme (double croche).
La note d'ut a donc en tout la valeur de
trois et demi croches, soit de sept double

croches.

CoLrecTion LiToLre No. 1408

a. At the first double string the third
finger covers two strings.

b. There are two dots by the side of
the ¢ in the third beat of bar 1. The
first augments the note half its value,
in this case a quaver., The second
augments the same note half the value
of the first dot which is a semiquaver.
The note c therefore is of the length of
three quavers and a half, and of seven
semiquavers.
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Dur- und Molltonleitern Gammes majeures Major and minor scales in
in i irlich , et mineures dans leur pro- thei ; ,
in ihrer natirlichen Folge. aression naturelle. eir natural progression.

Cdur _ Ut majewr — C major.
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Bdur _ Si b majem: — B Lmujor.
4

a. DerSchiiler lernte bis zu dieser Uebung
9 Tonarten kennen: Cdur mit keiner Vor-
zeichnung, dann vier Kreuz- und vier Be-
Tonarten. Sammtliche Tonarten waren Dur-
(oder harte) Tonarten. Diese Uebungen brin-
gen, da zu jeder Dur-Tonart auch eine Moll-
(d. h. weiche) Tonart gehdrt, nun auch diese
in ihrer Zugehorigkeit zur Ersteren. Wah-
rend die Dur-Tonleitern stets nach der dia-
tonischen Normal-Tonleiter Cdur zu bilden
sind, begriinden sich die Moll-Tonleitern
auf dem dritten Tone unter dem Grundtone
der entsprechenden Dur-Tonleitern, nach
welchem sie auch benannt werden (also
Cdur = Amoll, Fdur = Dmoll etc.); sie bilden
sich zwar nach den ihr zugehorigen Dur-Ton-
leitern, bedingen aber die Benutzung von Ver-
setzungszeichen: beim Aufwirtssteigen der
Tonleiter werde die Sexte und die Septime
um einen halben Ton erhoht, beim Abwirts-
gehen hebe man diese Versetzungszeichen
wieder auf. (Eine andere Art von Mollton-
leiter bleibe vor der Hand noch unerortert.)

b. Die beiden Tonleitern Fisdur und
Gesdur sind gleich ihren zugehorigen Moll-
tonleitern enbarmonischer Natur. Auf dem
Claviere wiirde man auch beide mit ein und
demselben Fingersatze spielen, auf der Vio-
line hingegen greift man zwar Beide auf ein
und derselben Stelle, aber mit verschiedenem
Fingersatz.

€. Die Tonleiter Gismoll bringt beim Hin-
aufsteigen ein Doppelkreuz ('x), welches die
betr. Note um einen ganzen Ton erhoht,
Beim Absteigen tritt ein Aufhebungszeichen
(%) ein, wodurch die Note nur um einen hal-
ben Ton erhoht bleibt.

a. Jusqu’ici 1'éleve connait neuf tons:
ut majeur sans ¥ ni p; puis quatre tons
avec des ¥ et enfin quatre tons avec
des . Tous sont du genre majeur. A
chaque ton majeur correspond un ton mi-
neur; les exercices suivants déterminent
la formation de ces tons. Tandisque les
Gammes majeures sont formées d’aprés la
gamme diatonique normale ut majeur, les
gammes mineures se construisent sur le
troisiéme ton au-dessous du ton fonda-
mental de la gamme majeure correspon-
dante. Ce ton leur donne le nom. (Par
conséquent ut majeur = la mineur, fa ma-
jeur = ré mineur, etc.). Ces gammes mi-
neures se forment, il est vrai, d’apres les
gammes majeures auxquelles elles corre-
spondent, mais elles exigent 1'emploi de
signes accidentels. En effet, la gamme
mineure veut qu’en montant, la Sixfe et
la Septiéme soient haussées d’un demi-ton,
ce qui, en descendant, doit &trs annulé.
(Nous parlerons plus tard d'un autre
genre de gamme mineure.)

b. Les deux gammes de fa$§ majeur et
de sol b majeur sont enharmoniques. Aun
Piano on emploierait le méme doigté pour
I'une et ’autre; au Violon, au contraire,
bien qu’on les prenne & la méme place,
sur la méme corde, on doit recourir i un
doigté différent.

¢. La gamme de solﬂ minewr en mon-
tant, renferme un double didze (%), qui
haunsse la note d’un ton entier. En
descendant on y trouvera un bécarre (%),
par suite duquel la note ne restera haussée

que d'un demi-ton.
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a&. Up to now the student has become
acquainted with nine scales: C major
without # or b, besides four scales with
sharps, and four scales with flats. All
of them being major. To every major
scale belongs a minor; the following exer-
cises describe the formation of these scales.
While the whole of the major scales are
formed in the same manner as the nor-
mal diatonic scale of Cmajor, the minor
scales are constructed on the minor third
below the key note of the major scale
belonging to it. This note gives it its
name. (Thus Cmajor = A minor, Fmajor=
D minor etc.) These minor scales are
formed after the corresponding major
scales, but require accidentals to be added.
Thus — in ascending in the minor scale,
the sixth and seventh must be raised a
semi-tone, and these, in descending are
contradicted. (We will speak of another .
kind of minor scale further on).

b. The two scales of F sharp major -
and G flat major and enharmonically re- :
lated. On the Piano the same fingering is
used for both: but although they occur
on the same place and on the same string,
the fingering for the Violin is different.

€. The scale of G sharp minor in ascen-
ding, includes a double sharp (x) which
raises the note a whole tone. In des-
cending a natural () is placed, by which
the note is made to descend only a semi~
tone.



d. In den jedesmaligen beiden ersten
Takten jeder neuen Tonart ist die betreffende
Tonleiter unveriindert angegeben. Der Schi-
ler studire jedoch dieselbe bis zum Wieder-
holungszeichen so oft, bis er sie sicher zu
spielen vermag. Will er zur nachsten Uebung
iibergehen, so spiele er den, dem Wieder-
holungszeichen folgenden Takt. Das 8. und
4. Viertel desselben bilden zusammen den
Uebergangsaccord.

e. HatderSchilerdieeinzelnen Tonleitern
hinreichend getibt, so spiele er sie nun zu-
sammenhangend zuerst langsam mit lan-
gem und vornehmlich liegendem (d. h. ge-
zogenem) Bogen ; dann nach erlangter Sicher-
heit schneller und mit weniger Bogen. Auch
auf die Schattirung der Tone nach Starke und
Schwache moge man abwechselnd Bedacht
nehmen. Zuerst spiele man sie nur forfe,

d. Dans les deax premitres mesures de
chaque nouveau ton on trouvera la gamme
notée sans changement. L’¢leve aura soin,
toutefois, de 1’étudier jusqu’a la reprise
jusqu’a ce qu’il en soit devenu sar. Passant
& l'exercice suivant, il jouera la mesure
aprés la reprise, dont le troisitme et
quatri¢me temps forment 1’accord transi-
toire.

e. 1éleve ayant sufisamment exercé
ces gammes chacune séparément il les
jouera enfin toutes sans interruption,
d’abord lentement & long archet horizontal;
puis aprés avoir acquis D’assurance, plus
vite et avec moins d’archet. Il fera égale-
ment attention aux nuances des sons, en
augmentant et en diminuant de force. 1Ii
les jouera d’abord toujours forte.
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d. Inthetwo first bars of each new key,
the scale is marked without any change.
The student should always study as far as
the repeat, until he is certain of what
he has been practising. Passing to the
following exercise, the measure after the
repeat should be played, when the third
and fourth beats form transitory chords.

©. The student having played each
scale separately they may now be played
without interruption: at first slowly with
length of bow, which should be held
horizontally, but after acquiring more
certainty quicker and with less length of
bow. Attention should be paid to the
light and shade, the increasing and di-
minishing the strength. The scales should
at first be played entirely forte.

Verzierungen. Des Agréments. Ornaments.
S S e L T S —
Serenade. Sérénade. Serenade.
\ 3 J. Haydn.
Andi:fe._ _ N e :[)/_\():h L @) . r/'\ _(5)_:. !I;v-n
Mol l|® P=—— | —| =
" -
645 1 i 1 - l | 1 1 ‘l_- i | i J__ i
e’ 4 e & 794 S €& 5 ®* _y N ® O
®) ~ 4 .D ((?) / - /*’:_;(ll ’
;% = g 1 L < - -
\ ., — P
( =N ‘im‘{__‘l__ Z/i#{# T 1 I'_‘IIT _;l_ ‘l—__l 1
v -/'_/ "_/"_/ j — -

o_e®

Die kleinen Noten in den numerirten
Takten nennt man lange Vorschlage. Die-
selben beanspruchen stets die Halfte des Wer-
thes der ihr folgender Hauptnote, wenn sel-
bige zweitheilig ist.

nesure 3.
bar 3

Takt 3. ‘&m-ﬁ

wobei zu bemerken ist, dass die Vorschlags-
note (also nicht die Hauptnote) zu betonen
ist. Ist die Hauptnote dreitheilig, so erhalt
der Vorschlag davon zwei, die Hauptnote
jedoch nur einen Theil. Takt 12 spiele man

demnﬂch .
Q.

Man spielt also z. B.len deux parties.

3/

Les petites cotes dans les mes. numéro-
tées s’appellent appogiatures longues,
qui prennent toujours la moitié de la note
principale suivante, si elle peut se diviser
On jouera donc p. e.:

Takt 6.

L%

% f_/’ \ S

The little notes in the numbered bars
are called long appogiaturas, which
take always half the value of the prin-
cipal note they precede, if they can be
divided in two parts. Play the following
for example:

e surc 6.

I1 fant cependant observer que c’est la
petite note qui regoit l'accent. Dans le
cas ou la note principale se divise en
trois parties, la petite note prendra deux
temps et la note principale ne gardera
qu'un temps. On jouera par conséquent
la mes. 12 ainsi:

EF===
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It must be observed that it is the little
note that carries the accent. When the
principal note is divided in three parts,
the little note takes two beats and the
principal one. The bar 12 therefore is
played thus:

===
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a. Die kleinen Noten in den numerirten
Takten, welche sich dadurch kennzeichnen,
dass quer durch Fahne und Stiel ein kurzer
Strich geht, heissen: kurze Vorschlage.
Man binde dieselben kurz und schnell an ibhre
Hauptnote, auf welche auch die Betonung
falit (s. Nr. 63).

b. Dic zwei nacheinander folgenden klei-
nen Noten in den Takten 2 u. 26 nennt man
Schleifer. Zu Letzteren gehoren auch
folgende Figuren: A. und B. Schleifer.
C. Doppelschleifer. Xp. Doppelvorschlag.

F. Doppelnachschlag.

E. Nachschlag.

&. Les petites notes dans les mes. nu-
mérotées (barrées pour les distinguer des
petites notes longues), sont des appo-
giatures bréves. On les rattachera
rapidement & leur note principale, qui
aura aussi 1'accent. (Voy. Nr. 63.)

b. Les deux petites notes qui se suivent
aux mesures 2 et 26 sont des petites
notes doubles. Les figures suivantes
(A —) sont des variétés des petites
notes.

Allegro moderato.

a. The little notes in the numbered
bars (marked so as to show them plainly)
are short appogiaturas. They must
be joined quickly to the principal note,
which also carries the accent. (See No. 63).

b. The two small notes which follow
in the bars 2 and 26, are long appogia-
turas. The figures following (A—IF) are
varieties of these little notes.

Schreibart. f »
Maniére decrire, m% -
Mode of wriKg-. X " ; -— — 3 " J‘L
' —
-
Ausfithrung:. » . T i
Manidre de jouer. - — + 4
Mode or ’l ving'. |I\B7.SLo | 1 1 L 4 1 A % - )|
playing J ¢ 1 o) igl &
\//> =
Schreibart . 1
Maniére d'écrire. e R —— s g
Mode of writing. - t e) t { [ R
C - —— D-\ r
Ausfiihrung. % S r
Maniere de jouer. 4 T ry —
Mode of playing. - 1 —
Allegro.
7~ N,
. N _» A .
Schreibart. I v 2 i - !
Maniere d'éerire. | | 1
Mode of writing. o
<
E. E. —
Ausfithrung. o
Maniere de jouer.
Mode of playing. )]
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Robin Adair.

Irisches Volkslied. — Chanson populaire Irlandaise. — Popular Irish Melody.

Andante. /té?')\s )
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a. Das in Takt 2. 6. 12 u. 16 vorkom-
mende Zeichen () giltdem Doppelschlag.
Derselbe besteht in der Regel aus vier Tonen,
und zwar aus Obersecunde, Hauptton,
Untersecunde und wieder Hauptton. Da
das Doppelschlagzeichen hier neben der Note
steht, so sind Takt 2 u. 6 auszufthren:

b. Als Abarten des Doppelschlags sind
hier unter Andern anzuftthren:

Andante.
N

; =y
LSS %
[3)

2 S

Schreibart.
Maniére d'éerire.
Mode of writing.

A

Ausfithrung.
Maniére de jouer.
Mode of playing.

a. Les signe () aux mesures 2. 6. 12
et 16 désigne le Grupetto. Il se com-
pose dans la regle de quatre notes, a
savoir de la seconde supérieure, note
principale, seconde inférieure et
encore une fois note principale. Les
mesures 2 et 6 devront étre exécutées ainsi:

b. Les Variétés du Grupetto sont:

a&. The sign (ee) in bars 2. 6. 12 and
16 is called the Grupetto. Itis formed
(by rule) of four notes — known as the
superior second, principal note, inferior
second and again -the principal note.
The bars 2 and 6 are therefore played
thus: )

b. The varieties of the Grupetto are:

™~
H . ™ 4
? v 2 t H
Y 4" B Y
Y g 1P T 1 18
AMIVAS W4 1 L\L'J - } } 1 e -
BI o— Cl
ﬂ 1 = -~
v 4 1 L
™ lm:’ j
14
Y tara ;}, y 4

2
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Sch ro-ib,n rt.
Maniére d'écrire.

43

N

Mode of writing. {

Ausfithrung. -
Maniere de jouer.
Mode of playing.

A. Doppelschlag neben der Note, B, otber
dem Punkt stehend, €. iber der Hauptnote,
welche betont wird, XD. Versetzungszeichen
aber dem Doppelschlag, JE. tber und unter
dem Doppelschlag, '« Melodie nach unten
gehend und G. umgekehrter Doppelschlag
(fraher gebrauchlich).

Ausser den bereits angefihrten, giebt es
noch eine Anzahl von Doppelschlag-Va-
rianten, welche jedoch tberwiegend der
alteren Schuleangehoren, wihrend die neue-
ren Componisten derartige, leicht zweifel-

hafte Verzierungen ausfahrlich notiren.

Zigeuner-Marsch

aus: Preciosa.

A. Grupetto & coté de la note, BB. au-
dessus du point, €. au-dessus de la note
principale qui a l'accent, ID. accidentel
au-dessus du signe, JE. au-dessus et en
dessous du signe, JF'. mélodie descendant et
G, Grupetto renversé (autrefois usité).

Outre les Grupetti énumérés ici il y en
& encore un certain nombre, qui, pour la
plupart appartiennent & l’ancienne école,
tandisque les compositeurs modernes notent
ces sortes d’agréments douteux en toutes
notes.

Marche des Bohémiens
de Préciosa.

G.’
FeE
O

A. Grupetto by the side of the note,
B. under the dot, €. under the prin-
cipal accented note, ID. accidental under
the sign, JE. accidentals over and under
the sign, JF. the melody descending, and
Gi. the reversed Grupetto.

Besides the Grupetti mentioned here,
there are others which for the greater
part belong to the old school, which,
however, are used by moder composers.

March of Bohemians

from Preciosa.

C. M.von Weber

Moderato. (2) ! 6 ( )
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Der Doppelschlag in Takt 1 u. 2 ist im| Le Grupetto des mes. 1 et 2 se trouve| The Grupetto in bars 1 and 2 will be
Beispiel C. zu Nr. 116 zu finden. Takt5 u.|a l'exemple C du No. 116. Les mes. 5 |found in example C of No. 116. Bars b
6 bringen denselben in Noten ausgedriickt.|et 6 le donnent écrit en toutes notes. and 6 have it written in each case,
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Der Tnller.

S ——

Voriibungen zum Triller.

Le Trille.

—— el

Exercices préparatoires
au Trille.

The Shake.

[ S,

Preparatory exercises
on the Shake.

‘H

vm&‘&‘&*&‘idigéi biii&i&ijijié—;—.‘ =

a. Uebung im Anfang sehr langsam neh-
men und wenn ndthig, den Bogen theilen.
Spater, nach erlangter Sicherheit, steigere
man das Tempo allmilig bis zum Allegro.

b. Die Finger mit grosster Kraft von oben
herab auf die Saiten fallen lassen.

¢. Unthitige Finger bleiben, wenn mog-
lich, auf den Saiten liegen.

a. Etudier d’abord trés lentement et
s'il est nécessaire, partager ’archet. Puis,
ayant gagné de 'assurance, on accélérera
le mouvement jusqu’d 1’Allegro.

b. Laisser tomber les doigts avec la
plas grande force et d’aplomb sur les cordes.

€. On laissera, si possible, des doigts
inactifs en place sur les cordes.

a. Study this at first very slowly and
if necessary, with division of the bow.
But by degrees the time may be made
gradually to approach an Allegro.

b. Let the fingers drop on the strings
with great strength and decision,

¢. Keep the fingers not being used in
their place on the strings.
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Der Bogen ist hier zu Anfang zu theilen. Ici P'archet doit &tre partagé au com- Here the bow should be divided at
Siehe Nr. 118 A, mencement. Voy. No. 118 A. the beginning. See No. 118 A,
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Der Triller

in Schreibart und Ausfiihrung.

Le Trille

Manicre de Pécrire et de D'exécuter.

The Shake-

The mode in which it is written and played.

A

1)

FE I N )
i W

Dy,

No. 119. l

4"}1»
PN

()

1

a. Der Triller (fr) wird gebildet darch
oftere, moglichst schnelle und gleichmassige,
abwechselnde Wiederholung eines gegebenen
Tounes (hier Hauptton genannt) mit seiner

Obersecande. In der Regel beginnt der
Hauaptton den Triller, Siehe hierzu die
Takte 1, 3. 7 u. 11. Takt 5 zeigt indessen.
dass auch unter Umstanden die Obersecunde
den Triller beginnen kann. Die Obersecunde
soll tberhaupt der jeweiligen Tonart als

a. Le Trille (¢r) se forme par la ré-
pétition rapide et aussi égale que possible
d’un ton donné (appelé ici note principale)
alternativement avec sa seconde supérieure.
Ordinairement c’est la note principale par
laquelle le trille commence. Voy. les
mes. 1. 3. 7 et 11. La mes. 5 montre,
cependant, que dans certains cas, la se-
conde supérieure peut aussi commencer le
trille. C'est que la seconde supérieure

Coccecmion LitoLrr No. 1408

a. The shake (¢r) is formed by the
rapid and equal repetition of two notes,
the principal note and its superior se-
cond. The shake usually begins with
the principal note. See bars 1. 3. 7
and 11, Bar b shows, however, that in
certain cases, the superior second may
commence the shake. This is when the
superior second belongs as an essential
interval to the scale; if the composer




wesentliches Intervall angehoren, wenn der
Componist nicht irgend ein Versetzungs-
zeichen (was dann in der Regel tiber dem
Zeichen tr. durch ein § p oder 4 bemerkt ist)
vorgeschrieben hat. Hieraus folgt, dass die
Triller theils aus ganzen Tonen, siehe Takt
1. 6. 7, theils aus halben Tonen, siche Takt
8.9 u. 11, gebildet werden.

b. Um dem Triller einen abgerundeten
Schluss zu geben, flechtet man kurz vor dem
Erklingen des demselben folgenden neuen
Tones und unmittelbar vor der letzten An-
gabe des Haupttones noch die Untersecunde
ein. Man nennt dies den Nachschlag des
Trillers, welcher figiirlich durch die beiden
kleinen Noten, welche sich zur Rechten des
tr., neben der Hauptnote befinden, ausge-
drackt sich vorfindet.

€. Der Triller dauere stets so lange, als
der Taktwerth der Hauptnote es bedingt.

Allegrettdo quasi Andantino,

doit appartenir comme intervalle essentiel
au ton respectif; si, toutefois, le composi-
teur n’en a pas décidé autrement par
un # ou p ou § placé ordinairement au-
dessus du signe tr. — Il s’en suit que
les trilles se forment soit de tons entiers
(voy. mes. 1. 6 et 7), soit de demi-tons
(voy. mes. 3. 9 et 11).

b. Pour arrondir la fin du trille, on
intercale la seconde inférieure immédiate-
ment avant la derniére répétition du ton
principal; c’est ce qu’on appelle la con-
clusion du trille, on I'indique au moyen
des deux petites Dpotes qui se trouvent
placées & droite du fr. & cbte de la note
principale,

€. La durée du trille correspondra & la
valeur de la note principale.

a7

has not decided otherwise by a §, b or
% placed under the sign tr. — It follows
then that shakes are formed of whole
tones (see bars 1. b and 7) or semitones
(see bars 3. 9 and 11). '

b. To make a good finish to the
shake, the inferior second is inserted
immediately before the last repetition
of the principal note; it is called the
conclusion of the shake, often indi-
cated by two little notes placed to the
right of the ¢r., by the side of the prin-
cipal note.

€. The length of the shake depends
on the value of the principal note.

@) &) -
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a. Obige Uebung bringt einige Abarten
des Trillers etc. in Schreibart und Ausfah-
rungsweise.

b. Die Takte 1. 2. 3. 5. 6 u. s. w. bringen
kurze Triller ohne eigentlichen, tblichen
Nachschlag.

¢. Takte 7 u. 15 bringen das Zeichen
{») fur den Pralltriller oder Schneller.
Wahrend in den ersten drei Takten und
spiter der Triller immer noch die Aehnlich-
keit eines Nachschlages aufweist, fehlt ein
solcher in Takt 8 ganz und gar. Aehnlich
ist cine Stelle aus dem Barbier von Rossini
zu behandeln :

Schreibart:
Maniére déerire:
Mode of writing:

NB. In der vorhergehenden Lehre von
den Verzierungen hat sich der Verfasser auf
das Nothwendigste und beim Violinspiel Ge-
brauchlichste beschrinken miissen. Einge-
hende Belehrung bietet das Musiklexikon
von Dr. August Reissmann.

a. L’exercice précédent renferme quel-
ques variétés du trille, etc. différentes au
point de vue de ’écriture et de 1’exécution.

b. Les mes. 1. 2. 3. 5. 6 etc. nous
montrent quelques petits trilles sans con-
clusion.

€. Les mes, 7 et 15 nous donnent le
signe (+) du Mordante. Pendant que
dans les trois premiéres mesures et plus
tard le trille conserve toujours 1'appa-
rence d’une conclusion, celui de la mes. 8
en manque complétement. IL’exemple sui-
vant du Barbier de Rossini doit étre traité

pareillement :

Ausfiihrung:
Maniere de jouer:
Mode of playing:

NB. Dans les explications précédentes
concernant les agréments, I’auteur a dd se
borner au plus nécessaire et aux formes
les plus usitées pour le Violon. Pour de
plus amples ¢études consulter les Lexiques
des musique,

CovLecTion Litorrr No. 1408
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a. The preceding exercise includes
several varieties of shakes etc., different
both as to the mode in which they are
written and played.

b. Bars 1. 2. 3. 5. 6 etc. are shown
several small shakes, without finish.

€. Bars 7 and 15 give the sign ()
the Mordante. While the shake in
the three previous bars, and further on,
appears to have always a finish, that in
bar 8 requires completion. The following

example from I/ Barbiere should be
treated in the same manner.

NB. In the preceding explanation con-
cerning these ornaments, the author has
confined himself to the most necessary,
and the forms most used for the violin.
For further examples Musical Grammars
may be consulted.



Chromatische Tonleiter.

(Gamme chromatique.

Chromatic scale.

IUE ———

A O P
11 _‘_W
TOM NI 2

g
- 9

3

a&. Die Tonleitern, welche der Schiler bis
zu dieser Uebung kennen lernte, bestanden
aus 5 ganzen und 2 halben Tonen. Sie
heissen aus letzterem Grunde diatonische
Tonleitern, Die vorliegende Tonleiter. be-
steht aus lauter halben Toénen und heisst
chromatische Tonleiter.

b. Der Schitler tibe diese Nr. theils gebun-
den, theils gestossen und schiebe den Finger
bei den betreffenden Stellen mit Bestimmt-

heit.

&. Les gammes que 1'¢léve connait
jusqu’d présent se composent toutes de
5 tons entiers et de 2 demi-tons. Elles
s'appellent gammes diatoniques. La
gamme suivante qui ne se compose que
de demi-tons s’appelle gamme chro-
matique.

b. L'éleve travaillera cette étude au
point de vue du lié et du détaché; en
avangant le doigt avec précision aux en-

221 1

a. The scales which the student has
hitherto learned are all composed of 5 whole
tones and 2 semitones. They are called
Diatonicscales. The following scale,
composed of semitones only, is called the
Chromatic scale,.

b. The student must practice this
study as slurred, and also detached; ad-
vancing the finger with certainty to the

droits resp.

respective positions.

Allegro J. von Blumenthal,
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Rickblick

Y

Yariationen

tiber das russische Lied: Das Dreigespann.

Aundantine ,

Résumé,

Variations

sur un Chant National Russe.
Gdur, _ Sol majeur. — G major.

Summary.

e e 0 G 0 e

Variations

on a Russian National Song.
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a. Das beim Thema bezeichnete Zeit-
waass Andantino (ein nicht zu langsames
Andante) werde bis zur Coda beibehalten.

b. Um den Schiler allmilig zum Selbst-
denken anzaregen, hat der Verfasser von der
Bezeichnung der Bogenverwendung u. s. w.
theilweise absehen zu miissen geglaubt.

€. Inder dritten Variation, Takt5.6. 7. 9
u. 10 spiele man die Sechzehntel-Triolen
mit nur wenig Bogenstrich, hebe aber die
das dritte Viertel dort bildende Figur durch
langern Bogenstrich, im Ausdruck u. s. w.
besonders hervor.

d. Beim letzten Viertel in Takt 7 der
Variation 8 racke man die beiden Finger
gleichmissig herunter und dann wieder
hinauf, ohne sie aufzuheben.

e. Anfang der Coda spiele man:

Der Bogen werde also hier geworfen und

wihrend der Pause ein ganz wenig er-
hoben.

a. Le mouvement Andantino (noins lent
que ’Andante) du théme devra étre con-
servé jusqu’a la Coda.

b. Pour habituer peu A peu Déleve a
réfléchir, nous avons cru devoir nous ab-
stenir quelquefois de ’indication des coups
d’archet etc.

€. Les triolets en double croches —
Var. 3, mes. 5. 6. 7. 9 et 10 — devront
étre joués avec peu d’archet, tout en
faisant ressortir par un coup d’archet
plus long la figure formant le troisi¢éme
temps.

d. Pour jouer le dernier temps de la
mes. 7, Var. 8, on glissera les deux
doigts & la fois & la place voulue pour
remonter aussitdt sans les avoir levés.

e. Le commencement de la Coda devra
étre joué ainsi:

On jettera I’archet pour le relever tant
s0it peu pendant le silence.
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a. The Andantino (not as slow as An-

dante) of the theme must be
as far as the Coda.
. To accustom the student

continued

to reflect,

we have purposely left out many indi-

cations as to bowing etc.

€. The triplets in semi quavers —
Var. 3, bars 6. 6. 7. 9 and 10 — must

be played with a short bow.
d. To play the third note

in bar 17,

Var. 8 slide the two fingers together to the
them up.
the

proper position without lifting
€. The commencement of
should be played thus:

Coda

The bow should be thrown and raised

again daring the rests.



