Explanatory Remarks
on Bowing.

1. In order to obtain a fine tone, the
bow must be drawn up and down the
strings, in a parallel direction to the
bridge. In doing so the bow must nev-
er be allowed to slide from the bridge
towards the finger-board or vice ver-
sa.

2. The bow must be placed and
drawn between the fingersboard and
the bridge but slightly nearer to the
latter than the former.

3. The hair of the bow must rest
flatly upon the strings,with the stick
inclined a trifle towards the finger-
board.

4. For producing an elastic and sym-
pathetic tone, the hair must not be
too tensely drawn.

9. In order that the wrist and the
various joints of the hand and fin-
gers may retain and preserve their
entire flexibility, the bow must nev-
er be held rigidly between the fin-
gers of the right hand. The thumb,
with the aid of which the bow is
balanced, should always beslightly
bent, and supple.

6. The elbow must always be held
in a lower position than the stick of
the bow, in order that the arm may
not exert u pressure upon the string,
and in this wuy interfere with the
quality and developement of the tone.

7. To keep the bow steady the fore-
finger should press lightly upon the
stick during the down-bow, and the
little finger during the up-bow;with
the latter movement the elbow is
drawn inward and the wrist lifted
in such a manner as to gradually re-
sume its proper position again a-
bove the bridge.

&. Every variety of bowing must
be brought ubout solely by means of
the wrist and forearm; the upper
arm and shoulder must always be
kept perfectly quiet.

9. By setting the strings in to e-
qual and steady vibrations,quality
of tone, together with penetrating
carrying powers is developed; how-
ever it must be observed that this
cannot be brought about by an ex-
agygerated pressure of the hair upon
the strings, as rapid passages will
thereby sound confused and indis-
tinct at a distance. Mere noise must
never be confounded with tone.

Von dem Bogen.

1. U einen schonen Ton zu erlan-
gen,miess der Bogen parallel  met
demn Steg hinanf und herunter ge-
zogen werden. Der Bogen darf séch
neemals vorn Griflfbrett zim Steg,
oder iongekehre hin-und herbewe-

gen.
R. Der Bogen muess zweschen Grify-

hrett wund Steg liegen, sich Jedoch

clwas mehr dem Stege zuneigen.

&. Die Bogenhaare mitssen én th-
rer Breite anf den Sacten richendie
Bogenstange muss ein weneg dem
Griffbrett zugeneigt sein.

4. Ui einen elastischen und sym-
pathischen Ton zu erziclen,divfen
die Haare des Bogens niécht  zuw
scharf gespannt sein.

5. Der Bogen daif nicmals stelf
zwischen den Fengern gehaltenwer:
den, damit das Handgelenk, sowie
die einzelnen Giieder der Hand nd
der Fenger thre vollige Geschmed-
digkelt behalten. Der Dawmenpoel-
cher den Bogen im Gletehgzewicht
zie erhialten hat, miss cin wenéy
gekriemmit und biegsam sein.

6. Der Eithogen muss stets ticfer
als die Bogenstange gehalten wer
den, damit der Arm niemals cinen
Druck auf die Saiten ansiibe, was
dic Entwickelung des Tons beetn -
trichrigs.

7. Beim Herunterstrich muss der
Zergefinger einen ledehiren Drvck
aunf die Bogenstange ausiiben, da-
met dieselbe néeht sclwanke, und
beom Henaufstrich der kieine
Frnger, indem der ENbogen sech
allmihiich dem Korper nihers wend
das Handgelenk sich hebt, so dass
es seine richrige Stellung iber
doem Stegr weieder eznnimme.

8. Alle Bogenstriche missen met
dem Handgelenk und met Hiclfe
des YVorderarms ausgefiihre wer
den, der Oberarm und die Schedl-
Ler miissen vollstandeg unthatey
bierben.

8. Dadurch, dass dée Sacten in
glecchmassige Sclhwingungen ver
setzt werden, entfaltet sk der Ton
und werd Jun die grosste Tragwed-
te verlichen; doch ist wohl zue be-
achten,dass cir itbertriebener Druck
des Bogens anf déie Saiten den Ton
necht fordere. Schnelle Prssagen
witrden z. B. in gewisser Entfer-
nung nicht kiar zu Gehor gelang-
cn. Man darf Lirm niemals met
Ton verwechsein.

De I’ Archet.

1° Pour obtenir un beau son sur le
violon, il faut tirer et pousser Parchet
parallelement au chevalet, et sur-
tout éviter que la baguette aille du
chevalet vers la touche et de celle-
ci vers le chevalet.

2? Llarchet doit étre tenu entre la
touche et le chevalet,cependant plus
pres de celui ci que de 1a touche.

3?2 Les crins doivent étre bien
posés sur les cordes,et 1a baguette
un peu inclinée vers la touche.

4% Pour que le son soit ela-
stique et sympathique, il ne
faut pas avoeir les crins trop tendus.

3? L archet doit ¢tre tenu entre
les doigts sans raideur, de ma-
niére i laisser au poignet et sur-
tout aux phalanges des doigts,
toute la fléxibilité possible Il
fuut que le pouce qui maintient lar-
chet dans un juste équilibre, soit
toujours plie et souple.

6? On maintiendra le coude tou-
jours moins haut que la baguet-
te, afin de ne pas laisser peser
le bras sur les cordes, ce qui nui-
rait & la qualité du son.

7? Au tir¢ de I'archet on appui-
cra un peu plus 'index sur la ba-
guette, afin d’en empécher le vacil-
lement, et au pousse, le petit
doigt, en rapprochant le coude du
corps et en soulevant le poignet de
maniére & ce qu'il vienne se placer
au dessus du chevalet.

8? Tous les coups d’archet se font
du poignet ¢t de 'avantbras, ja-
mais de Parriere bras, ni de
I’ épaule.

92 C'est en maintenant les cordes
¢n une égale vibration, que le son

cut se développer et étre entendu
i une grande distance, mais pas en
employant une pression exagérée
des crins sur les cordes;les traits
rapides ne se distingueraient pas
a une certaine distance;il ne faut
pas confondre le bruit avec le
son.



10. All accents must be produced
by the wrist, through means of a
slight pressure of the hair and stick
upon the strings,but never with the
aid of the shoulder.

11. The hair should never leave
the strings, and the greatest care
must be taken to avoid the least
interruption of tone between down-
bow and up-bow-.

Explanatory Remarks

as to the position
of the left hand.

The fingers of the left hand raust
fall upon the finger-board like four
little hammers, and press firmly up-
on the strings. The left elbow must
be held in front of the left side of
the breast. In this way the fingers
will be enabled to take their correct
position upon the finger-board, the
strings will not be drawn out of line
through faulty placing of the fingers
and a free and pure quality of tone
will be attained.

Explanation of the Signs.

™ Down- Bow,

V Up-Bow.

<— signifies that a whole bow
should be used for a single note,
or for two notes in case they are
slurred.

A B shows which part of the bow
is to be used for the individual var-
iety of bowings.

NO1. Legato Stroke
near the Nut of the Bow.

This style of bowing is executed
entirely by the wrist, with short
strokes and by holding the bow light-
ly between the fingers. The notes
must be slurred very evenly and the
wrist held above the bridge,without
¢xerting the least pressure upon
the strings with the arm.

Execution of this stroke.

Allegro.

10. AlZe Accente mitssern mit dem
Handgelenk durch ednen leichten
Druck des Bogens auf die Saiten,
wund neemals mit der Schilter ams-
gefithret werden.

1. Dic Haare ditrféen dic Saiten
nicht veriassen, damit beim Hen -
auf-oder Herunterstrich nie die
allergeringste Unterbrechiong des
Tons bemcrkbar werde.

Bemerkung

iber die Lage
der linken Hand.

Die Finger der linken Handmiis-
sen gleichsam wie kleine Himmer
anf das Grifforett rniederfallcn,
und fest auf die Satten driccken.
Der linke EiZbogen muss vor der
linken Brust gehalten werden.
Dann erhalten die Finger aif dem
Griffbrett ihre richtige Stellung,
das Verschieben der Saite aus
threr Lage wird vermieden, der
Ton werd fred und edel.

Zeichen.

M Herunterstrich.

' Henayfstrich.

<« bedeunted,dass der ganze Bo-
gen anf eine ernzige Note ver-
wandet werden soll,oder anf ziwee,
wenn 8¢ verbiunden sind.

A B bezeichnetden bet einzelnen
Stricharten zu gebrachenden Thei?
des Bogens.

N© 1. Gebundener Strich
am Frosch des Bogens.

Erwird dicrchais mit dem Hand-
gelenk ausgefiihre,mit wenig Bo-
gen, welchen die Finger leicht
wumsechliessen miissen. Die No-
ten miissen gleichmassig gebion-
den, und das Handgelenk iiber
dem Stege gehalten werden,ohne
wmit dem Arme einen Druck avf
deée Saiten auszuithen.
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10° Tous les accents se donnent
du poignet avec une legere pres-
sion des crins sur la corde et de
la baguette entre les doigts, mais
jamais de 1’ épaule.

11? Les crins ne doivent  ja -
mais quitter la corde,etil faut
avoir bien soin quil n'y ait pas la
moindre interruption de son en-
tre les notes tirées et poussees.

Observation
sur la position
de 1a main gauche.

I1 faut que les doigts appuient
fortement sur les cordes,en ayant
soin de les lever assez,de maniére
A produire en tombant sur la touche
I effet de petits coups de marteau.
Le coude gauche doit se placer de-
vant le sein gauche, afin davoir
les doigts bien placés au dessus
de la touche, ce qui est tres im-
portant; de cette maniére on évi-
tera de tirer les cordes hors de leur
direction, ce qui nuirait a la sonorite.

Signes.
M tiré.
V poussé.
<— employer toute la baguette

sur une seule note,ou sur deux,
si elles sont lides.

A B indique le parcours de la
baguette.

NO1. Coup d’Archet
lié du talon.

I1 se fait entierement du poig-
net, en employant peu d’ archet,
et celui-ci légérement tenu entre
les doigts. Les notes doivent étre
également lides,etle poignet placé
au dessus du chevalet sans laisser
peser le bras sur les cordes.

Austichrung dieses Bogenstrichs. Maniere d’exercer ce coup d’archet.
P
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First time, down-bow M.
Second time, up-bow V.

ETUDE 1.

Zum 1.
Zum 2. Mal Henaufstrich \l.

Mal Herunterstrich M.

0 0

I¢ fois tiré M.
2% fois poussé /.
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NO 2. Legato Stroke
near the Tip of the Bow.

This style of bowing is also exe-
cuted entirely by the wrist and in
order to keep the hair upon the
strings without interruption, the
fore - finger must exert a slight
pressure against the stick of the
bow. This stroke must also be prac-
tised with the middle of the bow, as
this will bring about still greater
pliancy and independence of thewrist.

N© 2. Gebundener Strich
an der Spitze des Bogens.

Er st vollstandig mit dem Hand-
gelonk aussyfithren, éndem man
dabed it dem Zeigefinger den
Bogen ein wenig driickt, damit
dre Haare stets auf den Saiten
bledbern. Man muss ihn awuch mit
der Mitte des Bogens ihen, wedl
dadurch die Unabhangigkedt des
Handgelenkes sehr gefordert werd.

Allegro.
y
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NO2. Coup d’ Archet
lié de la Pointe.

On Pexécutera complétement du
poignet en appuyant un peu 'index
sur la baguette afin d’avoir les
crins bien A la corde. I1 faut aussi
I’ exercer du milieu de Parchet parce
que cela exige une plus grande indé-
pendance du poignet.




N©?3. Hammered Stroke
near the Nut of the Bow.

- Each note must be accented,but not
roughly, by pressing the stick of the
bow lightly between the fingers, but
in such a way that the wrist will not
be stiffened. Only very little bow
must be used and the strings must
be allowed to vibrate.

N©° 3.Gehammerter Strich

am Frosch des Bogens.

Man muss jede Note ohne Hirte
accentuiren indem man die Bogen-
stange etn wensg swischen die Fin-
ger klemme, jedoch so, dass das
Handgelenk nicht steif wird. Man
muss nur wenig Bogen gebrauchen

wund die Saiten vibriren lassen.
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y Allegretto(.)
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N9 3. Martelé duTalon
de 1’ Archet.

I1 faut accentuer chaque note sans
rudesse en serrant la baguette un
peu entre les doigts, mais pas de
maniére a raidir le poignet. Il
faut employer peu d’archet.

——(——
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NO 4. Hammered Stroke
with the Tip of the Bow.

This style of bowing is executed
with the wrist and fore-arm.  All
notes must be accented with uniform
strength, by pressing the stick of the
bow lightly between the fingers. The
same length of bow must be employed
for each note.

1 T 1
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NO 4. Gehammerter Strich
“mit der Spitze des Bogens.

Erwird ausgefiihrt mit dein Hand-
gelenk und demn Vorderarm. Alle No-
ten mitssen gleichmndasseig stark be-
font werden, indemn man dée Bogen-
stange eln wenig zwischen dee Fin-
ger klenomt, Fir jede Note muss
man dieselbe Bogenlinge arnwendon.

=msssssassses=

NO4. Martelé de la pointe
de I’ Archet.

I1 se fait du poignet avec le secours
de ’avantbras. Toutes les notes
doivent étre également articulé-
es et accentuédes en pressant un
peu la baguette entre les doigts.
I1 faut pour chaque note employer
le méme espace d’archet.

Allegretto. o — AB
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No 5. NO5.

Rapid detached Stroke
with the whole Bow-.

This style of bowing must be exe-
cuted with the whole bow, and with
the rapidity of a thirty-second
note. The difficulty to be overcome,
consists in keeping the bow parallef
with the bridge during every down
and up-stroke, without lifting it af -
ter every note. The arm should come
to a dead stop every time the tip or
nut of the bow is reached. Each note
must be strongly accented, but only
by means of the wrist and without
the slightest aid from the shoulder.
Rough scraping and too hard an at-
tiack on the strings must also be a-
voided. The bow should be held light-
Iy between the fingers.

MB. At first all these strokes must
be practised upon the open strings,
and then in connection with the fin-
ger- exercises.

Rapide gestossener Strich,
mit dem ganzen Bogen.

Man niuss il mit dem ganzen Bo-
gen awsfiiiven, mit der Schnelliy-
koit eines Die grosse Schwie-
régkect besteht in dem Herinterind
Henaufserich des Bogens parallel
dem Steg, ohine den Bogen nach je-
der Note aufzsuheben. Am Frosch
oder an der Spitze des Bogens an -
gelangt miss der Armn ruhig lie-
gen blesben. Jede Note muss ednen
starken Accent bekommen, jedock
nwr wmet demn Handgelenk,nicht mit
der Schidter; iund micss man vermee-
den die Sadten zu hart anzufassen.
Der Bogen muss leicht zmwischen
den Fengern gehalten werden.

NB. Alle Bogenstriche mitssen
zuerst auf den lecren Saiten wnd
darnn wmit Fingeriibungen ausge-
Jihrt werden.

NO5.
Grand détaché rapide.

Il se fait de toute la longueur
de Parchet avec la rapidité d’une
La difficulté & vaincre est de
tirer et pousser la baguette paral-
lélement au chevalet sans lever lar
chet entre chaque note; arrivé a
la pointe ou au talon, le bras doit
rester immobile. On donnera un
fort accent 4 chaque note, mais du
poignet seulement, et non de Vépau-
le, en évitant d’écraser les cordes.
La baguette doit étre 1géremente
tenue entre les doigts.

NB. Tous les coups d’archet doi -
vent étre exercés sur les cordes &
vide premiérement, et puis avec
des exercices de doigts.
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N9 6. NO 6. NQG6.

Mixed bowings.

In the first bar the hammered strokes
are executed at the nut of the bow,
the first and last note of the second
bar with rapid, detached strokes,a-
gain followed by the hammered
strokes at the tip or nut, according
to the position of the bow.

Gemischter Bogenstrich.

I ersten Takte mackt man den
gehdmmenrten Strich amwe Frosch,
die erste und letzte Note des 2. Tnk-
fes fichrt man aus im gestossenen
rapiden Strich, daravf wieder
den gehdmmerten Strich an der
Spitze oder am Frosch, je nach
der Lage des Bogens.

Coup darchet mixte.

La premicre mesure se faiten mar-
telé du talon de archet; la premie-
re et derniére note de la Zme mcsure,
on fera le grand dutache mplde, et
immédiatement aprés le martelé de
la pointe ou du talon suivant la
position de la baguette.

nut rapid  tip rapid nut tip
Allegretto. @u Frosch schnell gpifze schnell am Frosch Spitze

talon , rapide 1y pointe rapide tulon - la pointe ___
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N0 7. Detached stroke
near the nut of the bow.

To be executed without the least
accent, somewhat more bow being
employed than for the hammered

NQ 7. Gestossener Strich
am Frosch des Bogens.

Mar mackt ihn ohne den gering-
sten deecent, indem man ein wenig
mehr Bogen gebrawcht,

als beim

NO 7. Détache du talon
de larchet.
I1 se fuit sans le moindre accent,
en employant un peu plus d'archet
que dans le martele, et avee une

stroke. The wrist must remainver- | gehammerten Strickh. Das handge- | grande souplesse du poignet.
y supple. lenk mnuss schr geschmeldiz sein.
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N©? 8. Detached stroke

without accent.

This manner of bowing aims at
the entire independence of the fore-
arm and its complete development,
and likewise at acquiring a full vol-
ume of tone without bearing too
heavily on the strings,letting them
vibrate freely. For the up-bow the
wrist must be lightly raised, that it
may not bear down uponthestrings.
For the down-bow the arm is to be
extended to its full length, always
holding it lower than the stick.

This stroke should be executed
with full energy and with scrupul-
ous avoidance of interruptionbetween
the individual notes. .

N©Q 8.Gestossener Strich
ohne Accentuirung.

Dieser Bogeustrich bezweckt die
ganzliche U mb/mngzrrlezf des Vor-
a’e; ‘armes bed vollkommener Ent-
Jaltung, mit gleichzeitigerBildung
eines grossen Tons oline ibermdssi-
gen Druck auf die Sqiten, dic ém-
mer frei schioingen sollen. Beim
Hinayfstrich muss dasHandgelenk
recht leicht gehalfen werden, damdt
es nicht auf die Saiten driicke Beim
Hinenterstrich wird der Arie in
selner garnzen Linge zur Verwen-
dung gebracht, indem man ihn
stets niedriger Rilt,als den Bogen.

Dieser Bogcenstrich wird init en-
ergischem Sihwung ausgefiilirt, je-
doch muss man das Abbrechen des
Tons zwischen den einzelnen No-
fen vermeiden.

- Iilil‘l I &
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N¢ 8. Grand détacheé
sans accent.

Ce coup darchet a pour but len-
tiere indépendance de 'avantbras
et son complet developpement en
meéme temps dacquerlrun grand vo-
lume de son, sans ¢craser les cor-
des, et en les laissant vibrer. Il
faut au pousse soulever le poignet
avec legercte, afin de ne pas le lais-
ser péser sur les cordes. Au tiré on
développera le bras dans toute sa
longueur en le maintenant toujours
moins haut que’la baguette.

Ce coup darchet doit étre exécuté
avec élan, et surtout éviter linter-
ruption de son entre chaque note.



ETUDE III.

Allegretto. First time £, second time p._
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Das 1. Mal f, das 2. Mal p...

I™® fois f, 27° fois p.
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N©O 9. Detached stroke N©O 9. Gestossener Strich N©O 9. Grand deétaché
with double stops, bei Doppelnoten en double notes
without nuance. ohne Nuance. sans nuance.
This stroke must be executed in Fr ist in derselben Weise,wie bet I1 doit étre exécuté dans les me-

the same manner as with the pre-
ceding exercise. The hair must be
pressed firmly upon both strings
and attention must be paid towards
inclining the stick a trife towards
the finger-board in order that the vi-
bration of the strings willnot be in-
terrupted by an unsteady bow.

ETUDE 1V.

First time f, with full tone,_ Das 1. Mal f, it vollem Ton._ 1™ fois f;
Allegro. Second time pp._ Das 2. Mal pp._ 2%¢ fois pp.

der vorhergehenden Etiide anszi-
Sihren, Die Haare mniissen jfest
auf beiden Saiten riukhen, wober
man nicht itbersehen darf den Bo-

gen, wie immer ein wentg gegen-

das Griffbrett suneigen, damnitdic
Schwingungen der Saiten  nicht
durch das Zittern des Bogens un-
terbrochen zé;erden.

=

mes conditions que letude qui pré-
cede, en posant bien tous les crims
sur les deux cordes, mais ne pas
négliger d'incliner comme toujours,
la baguette un peu vers la touche,
afin de ne pas interrompre la vi-
bration des cordes, par loscillation
de larchet.

eta plem son.
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N?10. N©°10. N2 10.

The Singing Stroke.

This style of bowing must be exe-
cuted without the least interrup-
tion of tone between the up and
down stroke,with all the hair touch-
ing the strings. The tone must be ve-
ry powerful. The change of bow
must be brought about in as imper-
ceptible and inaudible a manner
as possible. At f the tone must not
lose in fullness when about to pass
to ; neither must it increase at 2.
when about to pass to fi For f'the
stick of the bow should be pressed
more firmly between the thumb and
forefinger, and for . it should be
allowed to move and lay lightly
between the fingers.

ETUDE V.

Singender Bogenstrich.

Er muss ohne die geringste Unter-

brechung des Tones zwischen demn

Herunter-und Hinaufstrich ausge-
Jichrt werden,indem alle Hanre die

Saiten berithren. Der Ton muss ither:
aus voll sein. Man davyf nicht im ge-
ringsten den Wechsel des Bogen-

stréchs horen. Bel dem f'darfman

die Tonfiille nicht verringern, iomn

zim P zu gelangen, ind chenso ste

bed dem P nickhs erliihen, um zion

Sz gelangen. Bee dem ff miss
man mit dem Zeigefinger und dem
Daumen elnen efwas  grosseren

Druck anf den Bogen ausithenind
denselben bed dem P vollig leicht
zwischen den Fengern gleiten lns-
sen.

Coup d’archet chantant.

I1 doit s'exécuter sans quil y ait
la moindre interruption de son en-
tre les notes tirdes et poussées, en
posant bien tous les crins sur 1es
cordes. Le son doit étre puissant.
I1 faut que 'on entende le moins
possible le changement de coup dar
chet; dans les f; il ne faut pas dim-
inuer de son pour arriver au Pet de
méme ne pas augmenter de son dup
pour arriver au f’ Dans les f on
pressera un peu plus labaguette en-
tre Vindex et le pouce,et tout-a-fait
libre entre les doigts dans les p.
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NO11. Detached stroke
of the fore -arm.

- The strings must be attacked en-
ergetically, but not roughly. Exe-
cuted by drawing the full bow a-
cross the strings,and maintaining
them in uniform vibration, in or-
der that the tone may develop.
Wrist and finger- joints must be
flexible,and the stick pressed light-
ly between the fingers. This bow~
ing must be executed with breadth
and energy.

- gledchmissiger Schiwingung

No 11. Gestossener Strich

mit dem Vorderarm.

Die Saiten miissen fest beriilirt
werden, yjedoch ohne Harte. Man
muss den Bogen lang ither die Sal-
ten hinzeichen und dieselben in
er-
halten, damit der Ton sich ent-
wickelr kann.

Das Handgelenk wnd die Fruger-
glieder miissen geschmneides scin ,
und der Bogen ledcht ziwischer den
Fengern rihen. Dieser Bogenstrech
2Muss bredt und met Schiwing aus-
gefilhre werden.

NO11. Deétaché de
Pavant-bras.

Les cordes doivent étre attaquées
franchement,cependant sans rudes-
se. I1 se fait en allongeant Yarchet
sur les cordes, et en maintenant cel-
les-ci en une égale vibration afin
que le son puisse se développer.

Le poignet et les phalanges des
doigts doivent étre flex1b1es et l'ar-
chet légérement serre entre les
dotgts Ce coup d’archet doit étre
exdécuté largement et avec élan.
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This stroke should be practiced
with the finger- exercises for spring
tow, Page 12.

Dieser Bogenstrich miuss geiche
werden mir den Fingeritbingen
des springenden Bogenstrichs,
Pag 12

] 3
~_

Ce coup d’archet doit étre exercé
avec les exercices de doigts du coup
d’archet sautillé, page 12.



No12.
Undulating Stroke.

This style of bowing must be played
with the whole bow and executed by
the wrist, the bow gliding gently
over the strings. The undulating move-
ment must be continued from nut to
tip throughout the down-bow and
likewise with the up-bow. In pass-
ing from one string to another, the
movement of the bow must not be
perceptible and the hair must al-
most rest upor two strings at the
same time, in order to avoid execut-
ing the undulating movement with
the arm. The movement must be ve-
ry rapid, and the execution should
be a spirited one.

NO012. Wellenformiger
Bogenstrich.

Man miss e it dem  gangen
Boger wnd met dem Handgelenk aus-
Jihren, indem man leiche iber die
Sadten hinglestet. Dée wellenfirme-
&ge Bewegung mess sich fortsetzen
vom Frosch bis zsur Spitze des Bo-
gens und ehenso bed dene Henauf- |
strich. Die Bewegung des Bogens
bel dene Uebergange von einer Sai-
re sur anderen dary nicht bemerk-
bar sein wund die Haare miissen

Jast gleichzedtis anf bedden Sai-

ten liegen wum die Ausfihrung der
wellenformegen Bewegung et dem
Arme zi vermeiden. Die Bewey-

wngr miuss selr sehnell iund die Ais-
Jhrung voll Lehen sein.

No12.
Coup d’archet onduleux.

I1 se fait de toute la longueur de
Parchet, et du poignet en effleur-
ant les cordes. Londulation doit
se continuer du talon a la pointe
de ’archet et de méme au poussé.
Le mouvement de la baguette au
passage d'une corde 4 Pautre doit
étre insensible, et poser les crins
presque sur les deux cordes simul-
tanément, afin d'éviter que l'on-
dulation se fasse du bras;le mouve-
ment doit étre trés-allegro et Uexé-
ctition vitale, :

1
*J J‘l
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No13.
Combined Strokes.

The whole bow is to beused for the
slurred notes. The detached notes are
alternately executed with the fore-
arm and at the nut. This style of
bowing requires an extremely sup-
ple wrist.

N?13. Zusammengesetzter
Bogenstrich.

Bet den gebicndenen Noten gebrai-
clic man den ganzen Bogen. Div -
srtossenen Nofen werden abwech-
selnd mit dem Vorderarme — wnd
mit dem Froseh gemmacht. Dicser
Strich erfordert ecne grosse Ge-
scluneidighert des Handgelenkes.

N013.
Coup d’archet composé.

Dans les notes lides, on emploie
toute la baguette.

Les notes detachées se font de Pa-
vant-bras oudu talon de Parchet
alternativement; ce coup d’archet éx-
ige une grande flexibilité du poig-
net.

A B nut A B ' nu.t
% —— Frosch = Frosch
(] - tilon = —  t,lon
; : = I S~ ——— ‘J 1|L J | — ' 1
= Spitze S— _>. Spitze .
la pointe la pointe

N?14. Sparing the Bow.

Not more bow should be used for
the three slurred notes than for the
detached one;aboveall there must
not be the slightest interruption of
tone between them. The detached
note must be executed solely-by the
wrist and should be strongly ac-
cented.

N© 14, Zuriickhalten
des Bogens.

Man verwende nickht mchr Bogoen
anf die dred gebundenen Notew als
anf die eine gestfossene;  es darf
iherall nicht dée geringste Unter
breching des Tones zavischen Ginen
statffinden. Die gestossene Note
Mmuss, stark accentudrt, nir met
deme Handgelenke ausgdfiilivt wer
den.

A B
—

NO14%. Retenue d’archet.

On n’emploiera pas plus d’archet,
dans les trois notes liées que
dans la note articulée et que sur-
tout il ny ait pas la moindre in-
terruption de son entre elles.
La note détachée doit étre forte-
ment accentuée, et executée du poig:
net seulement




Up-bow:
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15t time at the tip. 224 time at the nut.

1% Mal, Spitze.

2% Mal. Frosch.

Energlco 1% fois 1a pointe. 24€ fois talon.
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Largamente.
— 0 = 0 = 0 0
F e gegtage e 1 \
Y — tip > nut = ) > = = -
Spitze Frosch
pointe talon

The notes strongly accented and
with little bow-.

Allegro.

Wenig Bogen mit starker Accen-
tuation der Nofen.

BA

Peu d'archet et les notes forte-
ment accentuees.

NO15.
Springing Stroke.

This style of bowing is executed en-
tirely by the wrist, and in the middle
of the bow. The latter must be held
very loosely between the fingers, in
order that it may jumpover the strings
without the slightest hindrance.With
this bowing the bow must be kept near-
er to the bridge and the elbow drawn
close to the body. While using but very
little bow,the notes must be detached
very distinatly.

Exercises for the springing stroke,

NO 15.
Springender Bogenstrich.

Mar macht thn ganzlich met dem
Handgelenk wund in der Mirtte des
Bogens. Dieser muss leieht  ziwk-
schen den Frngern liegen, damit
die Stange ither die Saiten hiipfen
kann. Man muss den Bogen naher
am Steg halten und den Ellhogen
an den Korper.. Die Nofen miissen
selhr bestimmt gestossen werden
mirt weneg Bogen.

Ucbungen firr den springenden Bo-

NO 15. ,
Coup d’archet sautille.

11 se fait tout 4 fait du poignet
¢t du milieu de U archet. La ba-
guette doit étre libre entre les
doigts afin de la laisser bondir
sur les cordes. On tiendra Varchet
plus pres du chevalet et le coude
du corps. Les notes doivent etre
bien distinctement detachees en
employant peu d’archet.

Exercices pour les coups d’archet

and the detached stroke with the genstrech, und den gestossenen Bo- | sautillé et détaché davant-bras.
fore-arm. genstrech mit dem Vorderarn,
Allegro. - BA —
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Exercise for Sautillé Bowing. | Etiide fiir den Sautille Strich. | Etude du Sautillé.

Allegro molto.




N9 16. Springing Stroke
on 3 Strings.

The difficulty of this exercise con-
sists in passing from one string to
another with equal facility of fingers
and bow. The first time this manner
of bowing should be executed with-
out any marks of expression,the sec-
ond time with allthe indicatedmarks.
The f passages are to be played
with detached strokes, with the fore-
arm, while the p passages are to be
played with springing strokes.

N?16. Springender Strich
auf 3 Saiten.

Die Schwierigheit dicser Ucbung
besteht in dene Uchergang von et-
ner Saite auf die andere mit gros-
ser Leicktighkeit der Finger unddes
Bogens. Das erste Mal muss man
diesen Strich ohine Nuancirung ais
Sihren, das zweite Mal mit  den
angegebenen Nuancirung. Die f
werden i gestossenen Strich mit
dem Vorderarm, die p i sprin-
genden Strich gemacht.

N© 16. Sautille sur
trois cordes.

La difficulté de cette étude con-
siste dans le passage dune corde a -
lautre, avec une tres grande egahte
de doigts et darchet. La premlere
fois on lexécutera en sautillé sans
nuances, la seconde fois, avec les
nuances 1nd1quus Les f* se font
en détaché de lavant-bras, les p
en sautillé,
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No 17.
The Thrown Stroke.

This stroke differs from allthe oth-
ers in-so-far, that it is executed en-
tirely by the arm, by lifting the bow
after every note, and dropping it a-
gain upon the same place. The notes
must be distinctly articulated, and
the bow pressed rather tightly be-
tween the fingers.

| i -

N? 17.
Der geworfene Strich.

Er unterscheidet sickh dadurch
von den ubrigen, dass er gans mit
dem Arme ausgefiihrt wivd, indemn
man den Bogen ziwischen jeder Note
aufhebt und ihn awnfdieselbe Stelle
zuriickfallen lisst. Die Noten wmiis-
sen bestinimt articulirt, der Bogen
eln wenlg zwischen die Finger ge-
Klemmt werden.

AB

bed -

NO 17.
Coup darchet jete.

Il se distingue des autres coups
d’archet en ce sens quil se fait en-
tierement du bras, en levant lar-
chet entre chaque note, et en le
laissant retomber 4 1a méme place.
Les notes doivent etredistinctement
articulées, larchet un peu serré en-
tre les doigts.

N2 18. Staccato.

The first note of the down and up-
stroke must be accented by sudden-
ly stopping the bow. The principal
point is to play the exercise strict-
ly in time, with little bow and in
rapid tempo. The pupil must not be
disconcerted, if at first all the notes
do not seem equally accented; this
imperfection will disappear after a
short time,  After accenting the
first note, the bow must be held light-
ly between the fingers,and the wrist
be kept perfectly supple.

The staccato must neverbeexecut-
ed either by the arm or the shoulder.

=

NQ 18. Staccato.

Man muss der ersten herunter:
wund hinaufgestrichenen Note einen
Accent geben, indem man der Bo-
gen plotzlick zuriickhalt. Dic Hawpt-
sache ist es, die Uebung streng im
Takite mit weniy Bosen wund in
schnellem Tempo arszyfithren Man
wmuss sich nickt dadurch irre ma-
chen lassen, dass anfangs nicht
alle Noten dewntlich accentuirt wer-
den, diese Unvollkommenkelt wird
nach kurzer Zeit verschwinden.
Nach der Betonung der ersten Note
muss der Bogen leicht zwischen
den Fingern liegen und das Hand-

gelenk vollstandig geschmeldig sein.

Man muss vermeiden,das Staceafo
mit dem Arin und der Schulter zu
machen.

= T

o

NO18. Le Staccato.

I1 faut donner un accent a la pre-
miére note tirée et poussée en re-
tenant immédiatement la baguette.
Lessentiel est de le faire tres en
mesure avec peu darchet et dans
un mouvement allegro; il ne faut
pas trop se préoccuper si dans les
commencements toutes les notes ne
sont pas bien articulées; cette im-
perfection disparaitra au bout de
quelque temps. Apres laccent de la
premiére note, il faut que larchet
soit libre entre les doigts, et le poig
net completement souple. Le Stac-
cato ne doit jamais étre exécute ni
du bras ni de lepaule.

Repeat 12 times.

B A A B B A 12 Mal wiederholen.
Pa =] Vs ST —BEARépéter cet exercice
.Ll > >v- > 12 fois.
A - n: : e— - —
v IV IR I FIFIIS F FII SIS ¥

This exercise is to be continued
on all the open strings.

Diese Uebung wird aufallen lee-
ren Saiten forifgesetzt.

Continuer cet exercice sur les au-
tres cordes a vide.
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NO19, The Sustained Tone.

The sustained tone is at once the
most difficult and the most impor-
tant of all strokes. It is executed
with the whole bow,without express-
ion, with merely a breath of tone and
without the slightest movement of
the stick. Each stroke must be
drawn for the duration of one min-
ute. It is stated, that Viotti, hav -
ing been out of practice for a time,
practiced sustained tones for two
hours with and without finger - ex-
ercises and claimed that after this
his mastery of both fingers and
bow was as secure as though he
had never interrupted his studies.
For those who experience nervous-
ness and timidity when performing
in public, the practice of sustained
tones is indispensable for steadying
the nerves and giving security to
the bowing. It is also advisable to
practice this kind of bowing with
a full tone. In this case each tone
should be sustained for 30 seconds.

duration 1 minute.

NO19. Der gesponnene Ton.

Der gesponnene Ton ist der schivie-
rigste aller Bogenstriche, und der
Weehtigste. Mean macht i mit dem
ganzen Bogen ohne Nuancirung
vend met dem Hawche eenes Tones,
ohne die geringste Beweginyr on
der Bogenstange. Die Dawer /-
nes jeden Bogenstréeches ist eine
Minure! Als Viotte cine
lang nicht gespielt haree,
er zwed Stunden den gesponnen-
Fingerie-

Terr-
ichte

en Ton mit und ohine
bungen, und sagte dass er hicr-
auf das Gefiche in den Fingern ge-
habt habe, als habe er rweemals anf
gehore zu ithen. Fitr digjenigen,
welche mit Befangenhedt offent-
lich vortragen,ist die Uebung des
gesponnenen Tones unerlissiich R
bevor sie auftreten,weil dies eine
sehr grosse Ruhe und Sicherhesr
des Bogens verledht. Es ¢st anch
gut, diesen Bogenstrich mit vol-
lem Tone zu ithen. Die Dauer ei -
ner Note ist alsdann 30 Secunden.

N©019. Le Son filé.

Le son filé est le plus difficile
de tous les coups d'archet et le plus
important; il se fait de toute la long
ueur de Parchet, sans nuance, et
avec un souffle de son non sac-
cadd! La durée de chaque coup dar-
chet est dune minute! Viotti,
lorsqu’il restait quelque temps sans
jouer du violon, filait deux heuares
de son avec et sans exercices.
de doigts, et disait qu'apres celd,
il était en doigts comme s'il n'a-
vait jamais cessé de jouer. Pour
ceux qui paraissent avec émotion
.en public, il est indispensable de
filer des sons, parceque cela donne
une trés grande tranquillité et sar-
éte d’archet. Il est bon aussi d'ex-
ercer ce coup d’archetdplein son,
la durée de la ndte filée doit étre
alors de trente secondes.
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duration 40 minutes.
Devieer 40 Miniten.

Q v durée 40 Minutes.
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N©? 20. Sustained tone with | N? 20. Gesponnener Ton | N? 20. Sons files avee
finger-exercises. mit Fingerubungen. exercices de doigts.

Adagio
G-string. — G- Saite. — 4me Corde.
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Melodie en sons files.

Melodie im gesponnenen Ton.

‘Melody in sustained tones.

Adagio.
on the A-string, duration 1 minute. — d-Saste. Dawer 1 Minute. — sur le La. Durée 1 Minute.
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NO22. Sustained Tones
as applied to
Double - Stops ppp.

The difficulty consists in set-
ing the two strings into simultane-
ous vibration,and in up-holding this
vibration perfectly from the tip to
the nut of the bow.

For the Down-Bow the hair should
be placed fully upon both strings;
then the bow should be drawn very
quietly, without pressure andwithout
causing the least interruption be-
tween the two notes. When ap-
proaching the middle of the bow the
fore-finger must be pressed quite
firmly against the stick in order to
prevent any trembling movement of
the latter.

For the Up- Bow the wrist is to be
lifted when approaching the middle
of the bow, in this way enabling the
sustaining of the tone as far as the
nut. The duration of each stroke, ei-
ther up or down, to be 30 seconds.

These exercises contribute much
towards acquiring an elastic and
sympathetic tone.

Sustaining of Double-Stops

NO 22.
Gesponnene Tone bei
Doppelgriffen ppp.

Die Schwierigheit besteht darin,
die beiden Saiten gleichzeitiy tn
Vibration zu bringen und diese
vom Frosch bis zur Spitze des

Bogens zu erhalten.

Bei dem Herwunterstrich sollman
die Bogenhaare auf die beiden Sai-
ten legen, dann met moglichster
Ruhe die Bogenstange ziehen,oh-
ne Druck und Unterbrechung zwe-
schen den Noten. Gegen die Mitte
des Bogens muss man den Zeige-
Jinger ayf die Stange driicken,
um diese vor Schwingungen zu
bewahren.

Beim Ayfstrich hebe man das
Handgelenk gegen die Mitte des
Bogens, um den Ton bis zum
Frosch su ziehen. Die Dauer einer
Jeden Bogeniibung betragt 30 Se-
kunden.

Diese Uebungen tragen zur
Elastesttat des Tones bet, indem
sze thn sympathisch gestalten.

Art des Tonspinnens mit Dop-

NO 22.
Sons filées en
double-notes et ppp.

La difficulté est de mettre les
deux cordes en vibration simul-
tanément et de maintenir scru-
puleusement cette vibration du
talon de 'archet a la pointe et de
méme au pousse.

I1 faut poser les crins d’abord
sur les deux cordes, puis filer
le son sans accent et sans inter-
ruption de son entre chaque note;
vers le milieu de 'archet, il faut
appuyer lindex sur la baguette,
afin de la maintenir sans oscil-
lation. Au poussé soulevez le
poignet vers le milieu de l'ar-
chet, afin de filer le son jus-
qu'au talon. La durée de chaque
coup d’archet est de 30 secondes.

N. B. _ Ces exercices ont aussi
l'avantage essentiel de faire ac-
querir l'archet a la corde;  ils
contribuent a !’élasticité du son
en rendant celui-ci sympathique.
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Sustained tones in connection

with finger-exercises.

Spinnen des Tones mit Fin-

gerubungen.

Filer le son avec des exercices

de doigts.
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For additional exercising -ma-
terial we would refer the student
to Emil Kross’ excellent work en-
titied“The Art of Bowing” (Carl
Fischer Edition) which offers a
most interesting and important
discussion of “The In-Audible
(Mute) Scale)’
numerous practical exercises,on

together with

pages 56 and 57.

Fitr weiteres Uebungs-Mate-
rial verweisen wir den Schiiler
auf Emil Kross’ ausgezseichnete
“Kunst der Bogenfiihrung”
(Edition Carl Fischer) in wel-
cher anf Satte 56 und 57 eitne
hochst interressante und wich-
tige Besprechung der “Stwum-
men Tonleiter” nebst prak-
tischen Etuden zu finden 1st.

£

Pour exercice additional nous
recommandons a 'éleve I’excel-
lent produit d’ Emil Kross' “L'E-
cole de I’Archet” (Edition Carl
Fischer), qui offre une discus-
sion trés interessante et impor-
tante dela “Gamme Muette”
avec des exercices pratiques sur
les pages 56 et 57.



